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Shakespeare, apropriacdo textual, tradugéo intersemiotica.

O aspecto transformacional ¢ um fator constitutivo da préatica tradutdria em geral, tendo
em vista que toda tradugdo, seja ela intralingual, interlingual ou intersemiética implica, no
sentido amplo, em um processo de adaptagdo. E de conhecimento geral que a passagem de uma
mensagem de uma lingua para outra, de um sistema semidtico para outro, ou mesmo no caso de
parafrase na mesma lingua, nunca ¢ inocente e resulta em alteracdo de sentido. Um texto
dramatico, transformado em espetaculo teatral, ¢ uma “traducdo intersemiotica ou transmutagéo
que consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais”
(JAKOBSON, 2005, p. 65) e, nesse transito, a identidade entre o texto de origem e o de

chegada ndo ¢é apenas impossivel, mas indesejavel:

A operagdo de passagem da linguagem de um meio para outro implica em consciéncia
tradutora capaz de perscrutar ndo apenas os meandros da natureza do novo suporte, seu
potencial e limites, mas, a partir disso, dar o salto qualitativo, isto é, passar da mera

reproducao para a producdo. (PLAZA, 2003, p. 109)

A poética da apropriagado textual e o processo da adaptacdo do texto dramatico tendo em
vista a encenacdo sdo transformados em tema em Sonho de uma Noite de Verdo. No enredo dos
artesdos, uma das quatro narrativas entrelacadas da pega, Shakespeare introduz uma reflexao
sobre o fazer teatral e brinca com as especificidades do processo tradutdrio, mostrando que todo
poeta tradutor do mundo, 1€ o mundo através da leitura de textos que Iéem outros textos.

Alguns criticos afirmam que no enredo dos artesdos, o objetivo de Shakespeare, ao por
a nu as estratégias de construtividade do texto dramatico e os mecanismos da adaptagdo para a
cena, desde a concepgdo até a concretizacdo cénica e receptiva, teria sido mostrar a
superioridade de sua pratica cénica e ironizar o teatro mambembe anterior a ele. No entanto, os
intrincados procedimentos metalingiiisticos que Shakespeare inscreve no texto, fazendo uso do
codigo para falar dos cddigos, fornecem indicios de que ele reflete sobre seu proprio fazer
teatral numa atitude auto-reflexiva, lidica e metacritica. Tudo indica que Shakespeare, longe de
querer denegrir, presta uma grande homenagem a rica tradi¢ao medieval e ao teatro popular dos

quais ele tanto se beneficiou.

O texto dramatico de Peter Quince, o carpinteiro



Na segunda cena do primeiro ato (1.2.01-102), Shakespeare introduz uma companhia de
teatro formada por diversos artesdos das corporagdes de oficio, entre eles um dramaturgo-
ensaiador chamado Peter Quince, que, ndo por acaso, ¢ um carpinteiro' encarregado da
carpintaria teatral. Este artesdo se revela, assim como Shakespeare, um notavel adaptador das
fontes matriciais (HUTCHEON, 2008, p. 147) das quais se utiliza para escrever seus textos. Ele
apresenta, para seu grupo de artesdos-atores, a sua proposta, que sera submetida para ser
apresentada no casamento do duque Teseu. Trata-se de uma traducdo interlingual, quase literal
de partes do poema narrativo do quarto livro das Metamorfoses de Ovidio, intitulado “A historia
de Piramo e Tisbe”, que ele rebatiza como “A mui lamentavel comédia e crudelissima morte de
Piramo e Tisbe”.

A tradugdo para a cena ¢ um didlogo via de mao dupla que se processa no
entrecruzamento de culturas e/ou situacdes de enunciacdo. O texto-fonte de Peter Quince € antigo
e classico, o que tornaria necessario, por parte do tradutor/adaptador, uma reflexdo a respeito da
interferéncia das situagdes de enunciagdo na travessia interlingual (de uma lingua para a outra) e
intercultural (de uma cultura para outra), como ensina Patrice Pavis (2008, p. 124): “O texto
traduzido faz parte igualmente tanto do texto e da cultura-fonte quanto do texto e da cultura-alvo:
eles t€m, portanto, necessariamente, uma fun¢do de mediacdo”. Seria necessario rejuvenescer a
narrativa de Piramo e Tisbe, por meio da tradugdo para o imagindrio cultural do inicio da
modernidade, como optou Shakespeare quando reinventou a histéria de Romeu e Julieta baseada
em fontes inglesas (Arthur Brooke ¢ William Painter) italianas (Salernitano, Da Porto e Bandello)
¢ francesas (Boaistuau). Porém, nada disso ¢ levado em consideragdo por Quince, cuja tGnica
preocupacdo foi traduzir o texto latino, segundo suas proprias nogdes de maior proximidade
possivel, o que explica uma série de incongruéncias e situagdes hilarias no texto traduzido. Por
outro lado, Quince se mostra totalmente aberto a fazer as mais diversas modifica¢des em seu
texto para adequa-lo a cena.

No artigo “When everything seems double: Peter Quince, the other playwright in 4
Midsummer Night’s Dream” (Quando tudo parece ser duplo: Peter Quince, o outro dramaturgo
em Sonho de uma Noite de Verdo), A. B. Taylor (2003, p. 55-66) mostra, que no texto escrito
pelo dramaturgo-artesdo, muitas falas que soam um tanto estranhas, sdo tradugdes literais do
latim e apropriagdes da sintaxe latina. A proximidade com o texto latino é inequivoca e pode ser
comprovada por intimeras frases e falsos cognatos traduzidos ipsis litteris do latim para o inglés.
Além disso, o tradutor ainda comete disparates pelo seu desconhecimento das dimensdes
semantica, sintatica, ritmica, acustica, conotativa, entre outras, de ambas a linguas, do texto-
fonte e do texto-alvo. Taylor argumenta que ndo hd nenhum ledo na historia de Ovidio. A
criacdo do papel do Ledo para Snug, o Marceneiro, decorre de um equivoco da tradugdo de

Quince, que nao sabe o significado da palavra leaena que quer dizer “leoa”; e a descri¢do de



Piramo como “belissimo Judeu” (most lovely Jew) decorre do esforgo do tradutor para encontrar
um equivalente para iuvenum pulcherrimus (belissimo jovem).

Estes procedimentos parddicos e metadiscursivos utilizados como estratégias de
construtividade textual revelam que o bardo faz uma grande brincadeira, ¢ d4 uma resposta
irbnica as criticas daqueles que a maneira de Ben Jonson comentavam que ele “sabia pouco
latim e menos grego”. Para divertir-se, e oferecer entretenimento ao publico, Shakespeare insere
no Sonho um artesdo, pertencente a uma classe da qual ele proprio descende (seu pai era
luveiro) e, pasmem os incrédulos, esse ristico ¢ capaz de fazer uma tradugdo literal do latim.
Mas isso ndo o eleva a categoria de dramaturgo: nas entrelinhas Shakespeare da a entender que

ndo basta ser versado em latim ou grego para escrever uma boa peca.

A inscri¢do do processo da adaptacio cénica no texto dramatico: concepg¢ao, producio e

recepcio

Quase todos os textos escritos para o teatro incluem representacdes do leitor/espectador
implicito na tessitura dramatirgica. Shakespeare, no entanto, foi um passo além: ele insere nas
malhas do texto Sonho de uma Noite de Verdo, um carpinteiro-dramaturgo chamado Peter
Quince, cujo texto dramatico, traduzido das Metamorfoses de Ovidio, passa por um continuo
processo de adaptagdo que se estende ao momento da concretizagdo da enunciagdo cé€nica. Nas
trés cenas do enredo dos artesdos, Shakespeare inscreve o processo da transformagdo do texto
dramatico em espetaculo teatral, desde a concepcao até a produgdo e recepgao (PAVIS, 2008, p.
123-154).

Na primeira cena (1.2.01-102), Quince reune a sua companhia para distribuir os papéis e
discutir as condigdes disponiveis para a representacdo do seu texto em cena. Alguns problemas
basicos ja sdo colocados em discussdo e solugdes sdo sugeridas pelo artesdo-ensaiador.

O tema da segunda cena (II1.1.01-123) é o ensaio da pe¢a, no qual o processo da
adaptacdo ¢ passado em revista: para resolver diversos impasses, vérias estratégias sdo
discutidas como cortes, acréscimos, interpolagdes, criagdes de novos personagens, supressao de
outros, etc. Nesta cena, acontece um interessante debate sobre a ilusdo dramatica, visto que os
artesdos, alternadamente, tendem a superestimar ou subestimar a capacidade imaginativa dos
espectadores. Para abrandar o teor de violéncia do texto, eles fazem questdo de explicar, por
meio de diversos prologos, que tudo ¢ ficgdo na representacdo da pega. Eles decidem alertar o
publico que Piramo nao ¢ Piramo, e que ele ndo morre de verdade no final; e que ninguém vai
sair machucado porque o ledo, na realidade, ¢ muito mansinho, uma vez que se trata de Snug
usando uma pele da fera. As estratégias que eles discutem tém parentesco com os conselhos de

Brecht aos atores que deveriam mostrar ao invés de encarnar as personagens. Por outro lado,



com o proposito de orientar o espectador, eles resolvem criar personificagdes do Muro e do
Luar, usando o corpo dos atores para representar especificidades do cenario e da iluminagao.

E, na terceira cena (V.1.108-340), o tema do jogo cénico ¢ dissecado com a
apresentacdo da peca dentro da peca de Shakespeare. Durante a concretizagdo da enunciagdo
cénica de “A mui lamentavel comédia e crudelissima morte de Piramo e Tisbe” acontecem
novas adaptacdes e improvisagdes e, por meio da reagdo dos espectadores, ou seja, dos

comentarios dos nobres, a recepcdo também se concretiza em cena,

Conclusio

Em contrapartida, no Sonho, Shakespeare ndo mostra preocupagdes com a ilusdo
dramatica. Somos convidados a imaginar um reino habitado por minusculas fadas, com a
iluminagdo adequada, desde a luz da lua e das estrelas passando pela neblina e a escuridao total
até o alvorecer. E necessario que olhemos para um ator de tamanho normal e vejamos uma
Amazona ou um elfo. Devemos ver Oberon em carne ¢ 0sso ¢ imagina-lo invisivel ou perceber
Puck correr em disparada e acreditar que ele se desloca na velocidade de um foguete espacial.
No teatro shakespeariano é preciso ver com as orelhas: a audigdo deve servir de gatilho para a

imaginacao.

Notas



- Este texto € o resultado parcial de minha pesquisa, realizada na Universidade Federal de Florianopolis (UFSC), durante
meu estagio pos-doutoral, financiado pelo CNPQ (de fevereiro a julho de 2008).

! Ainda hoje, usa-se o termo carpintaria teatral para referir-se a construgdo de um texto dramatico no qual ja estdo
inscritos as especificidades da encenacgao.
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