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Dramaturgia da cena, espetaculo circense, circo no século XIX.

1. Astley e seu Anfiteatro

O circo moderno formou-se no final do século XVIII, a partir da iniciativa do militar Philip
Astley (1742-1814). Em 1768, ele inaugurou, em Londres, na Westminster Bridge Road, 687,
Lambeth, a Astley’s Riding School, destinada a repassar os ensinamentos que ele desenvolvera na
Cavalaria Britanica. Fora da caserna, além dos exercicios militares, ele explorou a execugdo de
proezas de um homem sobre o cavalo. De escola, a partir de 1770, o lugar transformou-se em casa
de espetaculos. O anfiteatro, construido em madeira, foi destruido pelo fogo em véarios momentos:
1794, 1803, 1830 e 1841. Finalmente, em 1863, o espaco foi demolido. *

O edificio cénico era composto de uma pista circular (picadeiro) e palco. Inicialmente, o
lugar era bastante simples, mas, a cada reconstru¢do, recebia requintes de decoragdo e de

equipamentos. *
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Em 1826, o Anfiteatro encenou Ricardo III, de William Shakespeare, em palco e picadeiro.
O espetaculo consolidado por Philip Astley era composto, inicialmente, de numeros

eqiiestres, na modalidade volteio. °

Apods 1789, especialmente na Franca, tal espetaculo recebeu
adesdo imediata da j& consolidada classe burguesa. A arte eqiiestre, até entdo, era exclusividade dos
membros da corte, da aristocracia e das instancias sociais ligadas aos quartéis. Ela era simbolo de
supremacia. Portanto, sua insercdo estava diretamente ligada aos segmentos que comandavam
politicamente a Franga. Os demais setores sociais estavam privados do acesso aos espetaculos
eqiiestres. 7 Dessa forma, a consolidagdo de um espetaculo eqiiestre, destinado ao publico pagante -
leia-se, a burguesia - corresponde a um anseio de acesso aos simbolos espetaculares da aristocracia
dominante.

Logo em seguida, outras atragdes foram incorporadas ao espetdculo, tais como os artistas
saltimbancos que se apresentavam nas ruas de Londres e Paris. Eram acrobatas, malabaristas,

pirofagistas, dangarinos de corda etc. Mas, o espetaculo ali apresentado ndo se restringiu a exibigao

de variedades. Esquetes, mimodramas e hipodramas, passaram a ser apresentados no Anfiteatro.

2. O Anfiteatro e a época

Paulatinamente, o espetaculo que demonstrava habilidades humanas sobre o cavalo ganhou
adornos teatrais e, com isso, aderéncia de sentidos. Esses sentidos estiveram em perfeita harmonia
com os desdobramentos da Revolugao Francesa.

Depois de 1789, especialmente com a Restauracdo, as investidas napolednicas e a
consolidagdo da imagem do Imperador induziram o espeticulo circense a tratar dos temas
historicos. Cavalos, feras amestradas das mais diversas partes do mundo, nimeros os mais variados,
encenados com figurinos alusivos a lugares conhecidos (quase sempre, conquistados) eram material

adequado e mais do que suficientes para a criacdo dos hipodramas histdricos, espetaculos feéricos e

5 Consultar www.peopleplay.org.uk/guided tours/circus_tour/the first circus/amphitheatre.php.

6  Astley teve antecessores. Em Viena, desde 1755, Frangais Defraine oferecia espetaculos de caca ao javali e ao
cervo, combate de animais e exibi¢@o eqiiestre, em pista circular, em um anfiteatro ao ar livre. O proprio Astley,
antes de construir seu Anfiteatro em madeira, apresentava exercicios eqiiestres ao ar-livre. (HOTIER, 1995, p. 52.)

7  “La faveur du public pour des exercices em palc est compréhensible. Il est privé du spectacle de cette haute école
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répond a une demande. Les événements révolutionnaires ont raison des académies, des maneges et des carrousels.
L’absence de bons cavaliers nuit aux armées de Napoléon.
Aprés 1789, la bourgeoisie accede em masse a I’art equestre. C’est le moment de la naissance du cirque et de son
succés immédiat. Son batiment appartient a la bourgeoisie qui apprécie em foule cet art nouveau. Les meilleures
années du cirque coincident avec 1’apothéose de la III° République des cirques stables a travers le pays. Méme si l&s
propriétaires sont um entrepreneur ou um directeur de cirque, les batiments figuren 1’accession de la bourgeoisie a
une culture.” (DUPAVILLON, 2001, p. 20)
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grandiosos que narravam as proezas do conquistador. O que estava em jogo era a consolidacdo de
uma idéia de nagdo e de poder a expandir fronteiras, tanto fisicas como as do imaginario. O circo e
seu espetaculo, que em seus primordios eram direcionados ao publico burgués, foram ferramentas
espetaculares de tamanha facanha. Para esse intento, os diretores de circo buscaram inspiragao nas
mais diversas fontes.

Ao lado dos intentos histéricos e politicos, uma outra ordem de idéias ressalta dos
espetaculos teatrais encenados nos circos, a partir do uso do cavalo como “ator principal”. Ele diz
respeito ao propalado ideal romantico de afirmagdo do eu, em decisiva ruptura com a natureza e
com a sociedade. A classe social que refez a historia a partir de suas proprias forcas, sem se ancorar
nos designios divinos, defrontando-se com a Igreja, a aristocracia rural e a Monarquia, fundando o
poder civil, encontrara no sujeito autoconsciente de seu destino (e igualmente conflituoso quanto ao
sentimento e as barreiras para sua consolidagdo) a sua melhor expressdao. No ambito artistico, nada
mais apropriado do que a constituicio de um her6i provido de coragem suficiente para ser o
protagonista da histéria, defendendo o direito a liberdade e, ao mesmo tempo, denunciando as
injusticas provocadas pela ordem social e moral, nas suas diversas esferas, inclusive na efetivacdo
do amor. ®

Os espetaculos circenses estiveram, no século XIX, sintonizados com as preocupagdes
burguesas, tanto na historia (com desdobramentos na politica, na sociedade e na moral), como
também na exposi¢cao de um sujeito em conflito com a natureza. Duas obras merecem registro: uma
primeira, de matriz literaria, com a criacdo do hipodrama Mazeppa, inspirado em poesia de Lord

Byron; outra, de natureza historica, a Batalha do Alma.’

3. Batalha do Alma

O espetaculo foi uma reconstituicdo da batalha ocorrida as margens do Rio Alma, na
Ucrania (a primeira da Guerra da Criméia), ocorrida em 20 de Setembro de 1854. Inglaterra, Franca
e os Otomanos se aliaram e venceram os russos, impedindo-os da aproximagdo as dguas calmas do

Mediterraneo. Com a vitoria, os exércitos aliados cruzaram o rio ¢ avangaram em territorios da

8 Evidentemente, estamos resumindo ao extremo temas polémicos. No entanto, dado o escopo desta comunicagdo, nao
ha como fugir da essencialidade. Para um estudo mais contundente e aprofundado sobre as implica¢des sociais,
psicologicas, histdricas e politicas do Romantismo, consultar ROMANO (1997), particularmente a Introdugédo (p.
11-23) ¢ Romantismo e histéria (p. 129-150), ¢ GUINSBURG (1978), em especial os capitulos 3, A visdo
romantica, de Benedito Nunes, o 4, Filosofia do Romantismo, de Gerd Bornheim, o 8, O Teatro Romantico: A
Explosdo de 1830, de Décio de Almeida Prado, e o 13, Um Encerramento, de Anatol Rosenfeld/J. Guinsburg.

9 Além dessas, outras encenagdes merecem ser citadas, pois o proprio titulo ja aponta para suas ligacdes com o
momento historico, tais como A tomada da Bastilha e A batalha de Waterloo. SAXON (1968) dedicou-se a historia
do hipodrama.
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Mal terminara, a batalha serviu de inspiragdo ao drama eqiiestre A Batalha do Alma,
apresentado no outono do mesmo ano (1854). Foi originalmente produzido por William Cooke, em
seu circo/hipédromo. Os Cooke dedicavam-se as artes circenses. Thomas Cooke formou o primeiro
circo da familia. Thomas Taplin Cooke, seu filho, seguiu os passos do pai e formou um circo
proprio, chegando a constituir uma grande companhia, composta primordialmente por familiares.
William, segundo filho de Thomas Taplin, continuou com as atividades circenses, desta feita
seguindo as trilhas da tradicao eqiiestre de Astley. Seus espetaculos apresentavam cenas de cacadas,
animais exoticos, clowns etc. '

A montagem de William Cooke também foi apresentada no Anfiteatro de Astley, ocupando
palco e picadeiro. "

Na época, meados do século XIX, representagdes dramaticas de guerras e batalhas eram
freqiientemente encenadas. O proprio Anfiteatro de Astley ' apresentara, em 1852, Amakosa!, e,
um ano depois, 4 Batalha de Waterloo.

Essas encenacdes grandiosas faziam uso de todos os recursos disponiveis, tendo o cavalo
como centro da cena. O cavalo, na época, era simbolo maximo de poder. Sua inclusdao no
espetaculo, na condi¢do de ator, conferia ao hipodrama atualidade e suntuosidade. Com isso, a
soberania da histdria, levada adiante pelas forcas armadas, estava presente no teatro, conferindo-lhe,
igualmente, poder e modernidade. A intencdo era conferir ao espetaculo uma ilusdo espetacular e
realista. As Forgas Armadas eram o orgulho da Inglaterra e, para os adeptos do nacionalismo, nada
mais apropriado do que trazé-las para o interior da cena, da forma a mais verossimil.

Mas, o palco e sua arquitetura, destinados a interpretagdo de atores, serviria para a
representacdo com cavalos em movimento, em agao de guerra, em plena forga fisica? A disposi¢ao
circular do picadeiro facilita a realizagdo de corridas e cenas agitadas. Mas, como resolver o mesmo
problema para o palco? Para tanto, maquinarias foram desenvolvidas, de base mecénica, com vistas
a aprimorar os efeitos cénicos. A inclusdo do cavalo nos espetaculos, na condicdo de ator,
impulsionou as pesquisas de engenharia de palco e seus efeitos.

O conhecimento tecnologico foi colocado a servigo da cena. A titulo de exemplo, eis o

desenho do mecanismo que possibilita a ilusdo cénica de cavalos em plena corrida, sobre um palco,

10 Ver Hipédromo de William Cooke em www.peopleplayuk.org.uk .

11 Consultar www.peopleplayuk.org.uk/collections/object.php?object id=500.

12 Na época, chamado Batty's Amphitheatre (1842-1862).

13 “The presence of the equine actor influenced the development of scenic design and stage machinery by providing
the opportunity for both great spectacle and also the lifelike presentation of numerous illusions onstage. The most
significant of these illusions was that of forward motion over distance, which came to be effectively, realistically, and
quite regularly presented on the theatrical stage.” (POPPITI, 2005)



a partir de recursos como esteiras, correia de transmissio, eixos etc.: '

4. Mazeppa

Lord Byron (George Gordon Byron, 1788-1824), terminou de escrever Mazeppa, em junho
de 1819. Ele se inspirou em fatos reais, a partir de A Historia de Charles XII, Rei da Suécia, escrita
em 1731, por Voltaire.

Ivan Mazeppa era polonés e pajem do Rei John Casimir. Em sua juventude, apaixonou-se
por uma jovem, esposa de um velho e reconhecido conde polonés. O marido traido condenou
Mazeppa a ser amarrado, de costas, sobre o dorso de um cavalo selvagem, que foi solto, sem rumo.
O animal, que viera da Ucrania, retornou a sua origem, carregando Mazeppa. Agonizando, quase
morto pela fadiga, pela fome e sede, semiconsciente, ele foi encontrado por camponeses. Viveu
entre eles e participou de diversas expedi¢cdes militares contra os Tartaros, destacando-se nos
combates. Com isso, alcangou prestigio entre os Cossacos. A afei¢do e consideracdo fizeram com
que o Czar o nomeasse Principe da Ucrania.

Byron confere a Mazeppa uma cumplicidade impar com seu cavalo: cuida do animal, como
a um ser amado. A ligacdo permeada de volupia, resultado da condenagdo do adultério, termina
sendo uma espécie de purgacdo das suas paixdes. Concomitantemente, o cavalo reflete o
arrebatamento das forcas juvenis.

O poema de Byron carrega consigo as marcas do espirito romantico e inspirou varios
artistas. Victor Hugo compds um poema, com o mesmo titulo; o pintor Théodore Guéricault
transpds para a tela a historia de Mazeppa; Tchaikovski criou uma opera; Mazeppa ¢ um dos doze
Estudos Transcendentais de Franz Liszt; além de outras criagdes, de outros artistas.

O poema de Byron impulsionou H. M. Milner, em 1831, a escrever Mazeppa, um drama
romantico em trés atos: dramatiza¢do do poema de Lord Byron. No mesmo ano, Andrew Ducrow,
adaptou a obra para ser encenada no circo, dando-lhe o titulo Mazeppa e o Cavalo Selvagem. "

A partir de entdo, varias montagens e adaptacdes ocuparam a arena de Astley.

O cartaz abaixo, anuncia o espetdculo de 5 de agosto de 1833. Além do drama eqiiestre

Mazeppa, diversas atragdes compdem o espetaculo de Ducrow: cenas com cavalos (volteio e

Henrique VIII) pantomimas, arlequinadas, atra¢des circenses e coreografias.

14 Fonte: Poppiti, 2005. Dupavillon também registra tais mecanismos. (2001, p. 20)
15Cartaz de 1833, referindo-se a adaptacdo de Ducrow, pode ser consultado em www.peopleplayuk.org.uk/collections.



Mas, o grande sucesso da obra sé ocorreria em 1864, com o titulo Mazeppa, ou O cavalo
selvagem do Tartaro, quando o papel principal foi interpretado pela atriz americana Adah Isaacs

Menken (1835-1868), que aparecia “nua”, presa pelas costas ao dorso de um cavalo. '°

5. Astley roméantico: entre guerras e nacionalismos

A presenga de Philip Astley se faz notar nas duas capitais as mais importantes da época:
Londres e Paris. Em Paris, juntamente com Antonio Franconi (1737?-1836), a heranga dos palcos
dos bulevares se acentuaram, possibilitando a criagdo de espetaculos circenses-teatrais, a partir de
duas formas preferenciais de cenas: a pantomima e o melodrama, ambos presentes no hipodrama.

Astley sempre esteve ligado as lides militares. Ele lutara na Guerra dos Sete Anos
(1756-1763), pelas forgas britanicas, que, ao lado da Prtssia e de Hannover, combateram a Franga,
a Austria e seus aliados. Em 1793, ele se alistou como voluntario nas forcas inglesas, comandadas
pelo Duque de York (na época, Frederico de Hannover), no cerco e tomada dos Valencianos. Ou
seja, Astley se envolvera em conflitos armados contra a Franga. O Duque de York foi o
comandante-em-chefe do exército inglés de 1789 a 1809 e ndo obteve sucesso na luta contra a
Franca revolucionaria, nem mesmo contra Napoledo. Nos momentos de conflito entre os dois
paises, ele era proibido de entrar em territorio francés. Mas isso nao impediu a absorcdo das
tendéncias dos espetaculos do bulevar, que, seguindo o rumo dominante entre as demais artes,
deixavam de lado temas biblicos, ou da mitologia greco-romana, para se voltarem ao heroismo
secular instaurado pelo vigor revolucionario (e, porque ndo dizer, até certo ponto, romantico).
Assim, enredos historicos se associaram ao recém-nascido espetaculo circense, utilizando o ator
principal da matriz circense, o cavalo. (TAYLOR, 2000, p. 29) "

No contexto dos conflitos entre Inglaterra e Franga, o Anfiteatro de Astley apresentava as
derrotas francesas, a exemplo da ja citada Batalha de Waterloo, e o Circo Olimpico, de Antonio
Franconi, as vitérias da Franca revolucionaria. Mas, quando o conflito se dissipava e ambas as
nagdes se uniam em incursoes militares contra outros inimigos, Astley se voltava a exposicao
cénica e espetacular desses fatos historicos, a exemplo da Batalha do Alma. Em ambas as atitudes
prevaleciam a exalta¢do das proezas militares, em um formato cé€nico que previa o treinamento dos
cavalos para mostrar sua emocao e seu carater.

Mazeppa, apesar de se referir a fatos historicos, aponta para o alargamento das adogdes

ideologicas do hipodrama, ao tratar especificamente dos sacrificios impostos ao individuo. Neste

16 Consultar imagem em http:/truewestmagazine.com/Issue-Extras/russian_cossacks.htm.
17 Nesse contexto, a pantomima eqiiestre Rognolet et PasseCarreau pode ser considerada a pioneira.
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caso, nota-se uma sintonia com o idedrio romantico. O conde polonés, a revelia das leis civis,
determina a punicao e o destino de Mazeppa. A agdo aristocratica, propria da velha ordem, sacrifica
a sensibilidade e o sentimento humanos; o amor sucumbe as exigéncias sociais € morais; a
sociedade reprime o sujeito. A sensibilidade romantica se vé ressaltada no hipodrama inspirado em
Byron. Apesar das imposi¢des sociais € morais, e por forca exclusiva da a¢do do her6i, Mazeppa

triunfa em um novo lugar, em uma nova ordem.
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