Sonoridades e agéncia ritual na performance dos Asurini do Xingu
Eduardo Nespoli
Universidade Federal de Sao Carlos - UFSCar

Palavras-chave: Xamanismo; Ritual; Corpo; Sonoridades; Agenciamento.

Os Asurini do Xingu vivem atualmente na terra indigena Koatinemo, e sua aldeia encontra-se a
margem direita do rio Xingu, no estado do Par4.

Os rituais xamanisticos denominados de marakd sao realizados para curar doentes, fortalecer criangas
e outros membros da comunidade, ou relacionam-se com a caga e a agricultura. Nestes rituais, o pajé pega
ynga e moynga, substancias que trazem do mundo dos espiritos para o mundo dos humanos, e que possuem a
propriedade de cura. Os rituais marakd podem ser para os espiritos Apykwara, Karowara, Tivd, Taja6 (porco)
e Arapod (veado).

Os rituais Marakd sdo realizados na tukaia, espaco por onde os espiritos sdo trazidos. A fukaia é um
espaco limitado especialmente para a realizacdo do marakd, onde se colocam os objetos rituais e realizam-se
as acdes rituais.

Ha trés papéis principais no ritual marakd: o pajé, o wanapy e a uirasimbé. O pajé é o individuo que
recebe dos espiritos, através de seus sonhos, as instrugdes para a realizag@o do ritual. Ele é o mediador entre
o mundo humano e o mundo ndo-humano. O wanapy € responsavel por preparar a tukaia e auxiliar o pajé em
suas acdes. As uirasimbé sao papeis femininos relacionados com as dangas e a produg@o do mingau ritual.

O canto do pajé, realizado de frente para yvara', é acompanhado pela canto e danca das uirasimbé.
Estas ficam abracadas com o pajé, num movimento que vai para a frente e para a traz, percorrendo o espaco
entre o yvara e o banquinho do pajé, que encontra-se do lado oposto.

O pajé inicia o canto e € respondido pelo wanapy, que canta aproximadamente um intervalo de
quinta justa acima, muito embora, esta dimensido harmdnica do canto sofra constantes variagdes e possuam,
deste modo, um aspecto microtonal préprio que o caracteriza. Refiro-me especialmente ao colorido sonoro
proprio dos desenhos melddicos executados no canto Asurini. Este colorido relaciona-se com seu territério,
pois expressam esteticamente a singularidade de sua posi¢do social. O mesmo podemos dizer do canto das
uirasimbe, que produzem uma impostagdo de voz anasalada, manifestando um timbre singular. O canto da
uirasimbé é executado simultaneamente ao canto do pajé, formando um contraponto ritmico.

A particularidade timbristica do canto da uirasimbé em correlacdo a voz do pajé e do wanapy
localiza, no contexto do marakd, a assimetria modal do espago sonoro Asurini. Nao hd uma racionalizagdo
do universo sonoro, visto que este é fundamentalmente um espaco mitoldégico em que os sons sdo
importantes agéncias na produgdo de imagens e controle do espaco de relacdo e intercimbio. Sdo poténcias
expressivas, de modo andlogo ao que assinala José Miguel Wisnik sobre o contexto modal das escalas

drabes: “a construcdo da escala, em seu colorido microtonalismo, ndo obedece a necessidades externamente



aritméticas de racionalizacdo do campo sonoro, mas a necessidades acusticas, ligadas a critérios de poténcia
expressiva” (Wisnik, 1989:90).

O canto da uirasimbé é um exemplo desta “poténcia expressiva” que faz circular no espago um jogo
de resolugdes e tensdes. Sua voz aparece no ritual marakd sobreposta a voz do pajé, enquanto que o wanapy
replica os dois. Contudo, enquanto este canta, o pajé exclama seqiiéncias de um gesto sonoro tipico deste
ritual: “Hi.Hi.Hi __ Hi.Hi.Hi”. O espectro sonoro do canto no marakd possui uma singularidade prépria. A
harmonia € resultado da combinag@o das vozes do pajé, do wanapy e da uirasimbé.

A singularidade é uma questdo importante, pois € nas nuancgas especificas das timbragens e texturas
sonoras produzidas coletivamente no canto do marakd que o agenciamento ritual Asurin{ € produzido.

Tomando esta idéia, podemos visualizar que as propriedades acusticas dos cantos do marakd é um
dos componentes pelos quais a relacdo entre humanos e espiritos € instaurada. A performance sonora faz
parte do instrumental tecnolégico pelo qual o pajé reivindica suas propriedades metamorficas. Os sons e
objetos aparecem como mdaquinas na producdo e agenciamento de campos de relacdo entre os diferentes
seres (Gell, 1998).

Segundo o indio Paradjud’, no mundo dos apykwara’, ndo falta festa (ritual). As festas que os
humanos fazem sdo como as festas feitas pelos espiritos em seu mundo. Os cantos sdo recebidos dos
espiritos pelos pajés durante o ritual, assinalando o contato entre estes mundos. Os cantos agenciam eventos
rituais, de modo que sirvam para produzir um eixo relacional com os objetos e os corpos, produzindo ‘“canais
de abertura” que saem e chegam pela tukaia. A tukaia é um espago intersecional de relacdes.

Os sons sdo, no ritual marakd, mais do que chamados aos espiritos. S0 campos sonoros que
intensificam a singularidade da situacdo em que o espago é modificado substancialmente, produzindo, deste
modo, “estados de ser” que se identificam com as substincias formadoras das alteridades presentes. Sdo
“mdscaras” agenciadoras, ou se preferirmos, portais perceptivos. O pajé, ao se relacionar com os espiritos
através dos cantos, indica aos demais participantes que a dimensdo espago-temporal encontra-se alterada
pelas coordenadas sintonizadoras e agenciadoras das vibracdes sonoras.

Além disto, o contato é demonstrado nas expressdes sonoras do pajé. Um exemplo € a expressdo
“e... ju e... ju”. Ela indica que o pajé estd sentindo dores, referindo-se ao contato com os espiritos nos rituais
marakd. Observamos, neste caso, que os sons ndo indicam uma narrativa, mas “sintonizam” todos o0s
participantes na relacdo existente naquele espaco. Os sons sdo projetados no espaco enquanto agentes de
personificacdo do duplo homem-espirito, indicando que os pajés estdo transformados.

No rito petymbo, que compde uma parte do marakd especificamente associada a cura do doente
(ymunara), observamos uma textura sonora produzida pelos sons vocais dos pajés reunidos. Esta textura é
composta por diversos “hummmm...”, prolongados e oscilantes, de modo que cada voz sempre esteja
cobrindo o intervalo de siléncio da outra. Neste rito, os pajés realizam o gesto em que sopram fortemente as
maos fechadas. O indio Paradjud relatou que o som continuo indica que os pajés tomam choque nas maos
quando tiram a doenga do corpo do adoecido. No Petymbo, os sons emitidos pelos pajés sdo acompanhados
de gestos relacionados a cura do doente. A pedra que compde a tukaia € colocada sob os pés do doente e os

pajés dirigem-se ao paciente realizando o gesto de passar as maos sobre o seu corpo, porém sem toca-lo.



Neste gesto, os pajés puxam algo de dentro do corpo do paciente e logo depois assopram as maos. Durante o
rito, os pajés ddo baforadas de fumacga de charuto no corpo do doente e posteriormente nas maos. Depois
dirigem-se ao yvara, e com as maos fechadas fazem for¢a, emitindo o som vocal, como se estivessem
puxando algo e, retornam ao paciente, contornando seu corpo novamente com as mao, para depois assopra-la
novamente (Muller, 1990:166). O pajé junta as maos e as sopra, fazendo um ruido caracteristico do marakd.
Este ruido € o apito jaward que estd nas maos do pajé. Finalmente, todos os pajés se retinem, juntando as
forcas para retirarem do corpo do paciente o que desejam.

Nesta relagdo ambigua com os espiritos, os objetos sonoros* sdo importantes instrumentos de
intervencgdo nos eventos. Paradjud afirmou que o apito jaward é tocado para afastar a doenca. O jaward é o
apito que o pajé recebe do espirito durante o ritual. Segundo Paradjud, a doenga “foge” do jaward, e é por
isto que o pajé aciona o apito em alguns momentos. No entanto, foi o préprio espirito que cedeu ao pajé o
apito. O som do jaward é executado como um elemento de poder nas a¢Ges xamanisticas, e a doenga é
“tratada” na relacdo estabelecida entre espiritos e pajés metamorfoseados. Segundo Paradjud, o espirito
encontra-se no apito jaward, estd substancialmente no préprio apito. Nao ha separacdo entre o espirito e o
objeto sonoro cedido por ele.

Os objetos sonoros sdo, portanto, instrumentos que agenciam relacdes com os espiritos. Entretanto, o
som € apenas um dos recursos que possui o pajé, pois a agéncia ritual, caracteriza-se pelo conjunto dos
componentes heterogéneos, o que faz da performance ritual uma arte hibrida e dos instrumentos xamanicos
tecnologias necessdrias na agdo césmica. Considerando esta confluéncia e interacdo de componentes,
podemos tratar a tukaia e o ritual como uma “mdaquina de percep¢do”. Inimigos e espiritos, compartilham o
espaco intersecional da tukaia, consubstanciados com os pajés por meio de cantos. Através dos sons, os
corpos podem vibrar numa mesma frequéncia, numa espécie de acdo de significacido e imersdo em “estados

de ser” que apontam para a presenca de diversos niveis de corporeidade e percepg¢ao.



O yvara é a parte da tukaia em que ficam pendurados os charutos rituais. E composto por dois troncos em
fixados na horizontal e em parelelo.

* Paradjud é pajé.

3 Os espiritos Apykwara vivem no céu.

* O objeto sonoro refere-se ao instrumento, mas também a qualidade do som produzido.
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