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Introducao

Com a legislagdo e o desenvolvimento recente das politicas para o patrimonio imaterial no
Brasil, temos um campo onde os cientistas sociais sao chamados a acdo. Este texto ¢ um
exercicio de reflexdo sobre conceitos importantes na orientagdo dessas politicas. Aqui se
procura ressaltar a correlacdo entre as idéias de performance, autenticidade e identidade na

elaboracdo de politicas publicas para o patrimonio cultural imaterial.

O conceito de patrimoénio cultural imaterial aparece em contraposi¢do ao conceito de
patrimonio material na Constitui¢ao de 1988 como resultado do processo “constituinte” no
qual diferentes segmentos sociais tiveram a oportunidade de discutir e debater. Em 2000,
com o decreto 3551, ficam estabelecidas legalmente quatro dimensdes do patrimdnio
imaterial: celebracdes, saberes, formas de expressdo e lugares expressivos das diferentes
identidades conformadoras da diversidade cultural do pais. E sdo criados instrumentos de

identificacdo, protecao e salvaguarda desse patrimonio imaterial.

Nesse contexto, os cientistas sociais ganharam as atribuicdes de pesquisar, documentar,
formular e implementar politicas publicas para comunidades, grupos, povos e segmentos
sociais até entdo a margem das politicas de definicdo e protecdo de patrimonio cultural. Em
vista disso, tem-se deparado com muitas questdes que vao aparecendo nesse processo e que
dizem respeito a definicdo do objeto cultural patrimonializdvel, do exercicio de
patrimonializagdo, dos objetivos desse exercicio. O que ¢ patrimonio cultural imaterial, por

qué? Para quem e como devem ser destinadas as politicas de protecao?
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Um ponto passivo € a superacdo, pelo menos conceitual, de um certo etnocentrismo e
afirmag¢do da pluralidade cultural como locus de interesse e agdo. Nao s6 os icones de uma
cultura oficial catélica sdo declarados patrimonio cultural da nagao, mas toda uma gama de
fatos culturais de diferentes tradigdes se torna potencialmente patrimonializavel. E nessas

defini¢des, os conceitos de autenticidade e de identidade se revelam de suma importancia.

Assim, no sentido de equacionar os dois termos — autenticidade e identidade — no contexto
das politicas publicas para o patrimdnio imaterial, considera-se o conceito de performance
mais que apenas operacional. Em sendo um conceito eléstico, ele se refere a um sentido
relativo ao acontecimento, ao ato deliberado de vivenciar e comunicar, ao aqui € agora das
acdes humanas, com toda a sua carga expressiva e singular de identidades, o que ¢, em

ultima instincia, o l6cus por exceléncia dessas politicas: o acontecimento do fato cultural.
As politicas culturais no Brasil

No Brasil, a idéia de que fatos culturais intangiveis t€ém valor identitario e, por isso, sdo
passiveis de politica de patrimonializagdo ja esta presente nas “formulagdes” oficiais do
Estado desde a primeira metade do século 20. O anteprojeto, de Mario de Andrade
elaborado em 1936, que fornecia as bases de criacdo do entdo ISPHAN, hoje IPHAN, e da
institucionalizag¢@o da idéia de patrimonio histérico e artistico nacional, ¢ um marco nesse
processo. Mas houve descompasso na regulamentacdo e pratica de politicas patrimoniais

para o tangivel e o intangivel.

O tombamento, a restauragdo, conservacio e fiscalizacdo do patrimonio material foram
praticas bastante desenvolvidas e conhecidas de varios segmentos da sociedade brasileira
desde 1937 - quando o Instituto foi criado. Entretanto tais instrumentos se apresentavam de
dificil aplicagdo para fatos culturais intangiveis como os folguedos, os credos, os saberes -
que entdo eram documentados pelos pesquisadores e divulgadores do folclore, Mario de
Andrade?, inclusive. E ndo houve nenhuma legislagio especialmente desenvolvida para esta

dimensao intangivel do patrimonio.

2 Ver Travassos, Elizabeth(1997).



Por um lado, os estudiosos do folclore, como Silvio Romero, Mario de Andrade, Amadeu
Amaral, Edison Carneiro, dentre outros, desvendavam um Brasil de ricas e variadas
tradicoes e, por outro lado, alardeavam o iminente esquecimento e possibilidade de perda
dessas raizes em detrimento de uma colonizagao cultural unidirecional. No final dos anos
quarenta ha um movimento envolvendo artistas, intelectuais, pesquisadores, diplomatas,
professores e outros segmentos sociais que culmina com a Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro - a qual derivou no que hoje ¢ o Centro Nacional de Cultura Popular.

O trabalho desenvolvido ndo era o de patrimonializar; isto €, ato juridico do Estado declarar
um fato cultural como patrimdénio nacional e passar a tratd-lo como bem cultural de
interesse publico. Havia, sim, ag¢des para salvaguardar o folclore e os conhecimentos
tradicionais através de pesquisa, documentagdo e apoio ou fomento das praticas culturais. O
processo de constituicdo do campo de estudos de folclore foi, de mais ou menos
paternalista e etnocéntrico (com pesquisas ¢ edigdes superficiais, doagdes pontuais de
roupas, instrumentos, transporte para grupos ¢ lanche...) a uma aproximacao mais relativista
e pragmatica na elaboracdo de politicas (com pesquisas e edi¢gdes com fundamento
antropolégico, acdes de fomento voltadas para o modo de vida dos grupos e comunidades
no sentido de gerar renda, garantir autonomia e melhorar o bem estar social de maneira

mais ampla) — e ndo meramente o apoio a esta ou aquela manifestagao pontual.

As duas tendéncias (a de patrimonializa¢do da cultura material ¢ a de defesa do folclore)
proporcionaram as bases para a formulacdo do conceito e da politica de patrimonio
imaterial; bem como toda discussdo sobre o assunto nos foruns internacionais, sobretudo a
UNESCO. Entre os anos 70 e 80, com as politicas idealizadas e implantadas por Aloisio
Magalhaes, déa-se intenso amadurecimento institucional para tratar da dimensao intangivel
da cultura. E assim, como resultado de processo de reflexdao e aprimoramento de idéias por
parte de “quadros” do Estado e representantes de segmentos da sociedade brasileira, o

conceito de patrimonio imaterial foi apresentado na Constituigdo de 1988.

E desde 1988 at¢ 2000 um grupo trabalhou, no ambito do Estado, para um detalhamento do
conceito no sentido da institui¢do de politicas na area. Significativa deste processo ¢ a

Carta de Fortaleza, de 1997, resultante do Semindrio Patrimonio Imaterial: estratégias e



formas de protegdo, realizado pelo IPHAN com a participagdo da UNESCO e de varias
instituigdes. Este processo de trabalho culminou, entdo, com o Decreto 3551 de agosto de
2000; o qual instituiu o Registro de Bens Culturais Imateriais em Livros especificos criados
pelo IPHAN (andlogos aos livros de tombo) e o Programa Nacional de Patrimonio Imaterial

(PNPI).

O impacto deste Decreto no ambito das politicas do patrimonio cultural € bem marcante, na
medida em que possibilita a inclusdo de segmentos sociais e areas da cultura até entdo
excluidas do escopo das politicas publicas para a mesma. A formulacdo da idéia de
patrimonio imaterial tem clara orientacdo relativista, no sentido de explicitar, valorizar e
oficializar a pluralidade e a diversidade cultural brasileira. Idealmente trata-se de diretriz
para politica publica potencialmente inclusiva e transformadora, na medida em que objetiva
ndo os produtos culturais em si (materializaveis), mas os seres humanos concretos - 0s
agentes - e as condigdes e processos objetivos de producdo e reprodugdo dos tais bens
culturais patrimonializaveis. Patrimonializar aspectos ou fatos culturais ¢ uma escolha
sempre politica. Envolve mobiliza¢do de segmentos sociais e poderes ptblicos, defini¢des e

justificativas em campo com diferentes interesses em jogo.

Para além de politicas orientadas para o patrimdnio material que privilegiam certos e
poucos pontos de vista (na arquitetura e urbanismo, na arqueologia e nas belas artes), criou-
se, entdo, um campo para o “intangivel” que abarca os processos de produgdo de cultura, as
performances, os saberes ¢ modos de transmiti-los. Um campo onde os cientistas sociais
sdo chamados a trabalhar. E assim, diferentes expressoes e tradi¢des das culturas populares,
at¢ entdo visiveis aos folcloristas, mas preteridas e invisiveis nas politicas de
patrimonializagdo em curso, passam a ser lugares privilegiados para o Estado ¢ a sociedade

civil lancarem um olhar sensivel e desenvolverem projetos de salvaguarda.

Trata-se de campo novo com varios conceitos, orientagdes e procedimentos metodoldgicos
em desenvolvimento, até agora com muitos acertos e equivocos. Nao se fomba o
patrimonio imaterial para ndo congelar uma forma conjuntural especifica como referéncia -
como se faz com uma obra de arte ou edificacdo ou sitio arqueoldgico. O instrumento € o

Registro que pressupde dinamica e variedade de formas e significados. A pesquisa



académica e documental para salvaguardar a possibilidade de reconstrugdo futura da
expressao ¢ apenas um lado da politica de salvaguarda do patrimonio imaterial. O foco esta,
sobretudo, na valorizagdo e garantia objetiva das condigdes concretas para a realizacao dos
processos de producdo, e ndo nos produtos culturais propriamente; na garantia das
condi¢des e motivagdes de performar; no aqui e agora especifico do ato concreto de (re)
criacdo, expressao € comunicacao - performance, a¢ao fugaz, auténtica por que Unica, nao
obstante ter referéncias em matrizes e sistemas simbolicos definidos que sdo, naquele ato,

reproduzidos ou questionados.
Sobre o Conceito de Performance

Uma exegese do conceito sdcio-antropoldgico de performance ou performance cultural ja
foi desenvolvido em outro momento (Teixeira, 2007), cabendo ressaltar aqui apenas alguns
de seus aspectos mais relevantes para os efeitos desta reflexao, sobretudo no que se refere a

questdo da identidade.

Schechner (2003) num dos seus pouco textos publicados no Brasil admite a formulagdo de
7 fungdes para as performances’, uma delas é o reforco da identidade social de um
determinado grupo social ou sociedade especifica. No sentido dessa afirmacdo, ¢
importantissima a compreensdo dos conceitos de performatividade e de materializagao
performatica, no que referem a realizagdo das performances culturais expressas nas
manifestagdes constitutivas do patrimonio intangivel ou imaterial de uma determinada

cultura local.

Ora, isso acontece porque o conceito de performatividade “desloca a énfase na identidade
como descri¢do, como aquilo que €... para a idéia de "tornar-se’, para uma concepg¢ao da
identidade como movimento ¢ transformacao” (Silva, 1996:92). Dessa forma, esse conceito
ndo se limita a descrever como as agdes expressivas humanas acontecem, mas denota,

sobretudo, as representagdes e proposicoes que fazem com que elas (as performances

* Ap0s relembrar que uma das mais inclusivas proposi¢des sobre essas fungdes ¢ a do sabio indiano Bahara
Muci (século II AC) que “sentiu que a performance ¢ um importante repositorio de conhecimentos ¢ um
veiculo poderoso para expressdo das emogdes” , Schechner (op.cit.: 45) nomeia as seguintes 7 fungdes para a
performance: entreter, fazer alguma coisa que é bela; marcar ou mudar a identidade; fazer ou estimular uma
comunidade; curar, ensinar, persuadir ou convencer; lidar com o sagrado e com o demoniaco”.



culturais) acontecam. Ou seja, performances culturais seriam, por exemplos, uma cerimonia
de casamento, a promessa de pagamento de uma divida ou a inauguracdo de um

monumento *.

Cada uma dessas performances envolveria o estabelecimento ou re-afirmagdo de uma
representacdo ou proposi¢ao, denominadas inicialmente por Austin (1998) como
performatividades. Essas confabulariam, por conseguinte, as elocugdes que informariam o

significado que cada performance cultural procura preservar e fazer permanecer no tempo”.

E preciso lembrar que na sua longa historia o conceito de representagdo assumiu varios
significados e que, na modernidade, esta ligado a busca de presentificar o “real” através da
sua re-vivéncia. Resulta da necessidade humana de performatizar a cultura e de torna-la
mais assimilavel para as diversas comunidades. De apresentar, re-apresentar e representar
as suas manifestacdoes mais singelas e candentes, num recorrente processo de escolha e de

repetigdo.

Schechner (op. cit.: 48) também alerta que no comeco do século XXI certas distin¢des
classicas, tais como a frequentemente estabelecida entre eventos que podem ser vistos
como performance e aqueles que sdo performances indubitaveis estdo se tornando mais
ténues, cabendo, consequentemente, ao estudioso atentar para as formas como esses

eventos sdo controlados, distribuidos, recebidos e avaliados.

Tais idéias trazem implicacdes para as politicas publicas voltadas para preservagdo do
patrimonio material, no que dizem respeito aos objetivos dos novos materiais de registro e
divulgacao que sao criados no que eles incidem sobre os desejos e interesses especificos de
cada comunidade implicada. No limite, essa incidéncia pode mesmo resultar na
transformacgdo da fun¢do social do evento para essa mesma comunidade, esmaecendo a
diferenga entre o que era antes uma manifestagdo do que podia ser visto “como se fosse
performance” e passa a constituir uma performance artistica propriamente dita,

materializada, mediatizada e comercializada.

* Silva (op. cit: 93) cita como exemplos dessas proposi¢des performativas: “Eu vos declaro marido e mulher”,
prometo que te pagarei no fim do més” e “declaro inaugurado esse monumento”.
> Para Butler (1999) a produgéo da identidade é uma questdo de performatividade.



Nesse momento, pode ocorrer que a performance em questdo tenha passado por um
processo de perda de capital simbdlico, ou mesmo assim, possa contribuir, paradoxalmente,
para o seu reconhecimento e consolidagao. Todos esses processos contribuiriam, ao seu
modo, para reforcar a idéia de resiliencia na teoria da performance, exigindo uma continua
re-atualizacdo da mesma. Conclui-se, a titulo de contribui¢do, que ¢ essa resiliencia mesma
que se torna numa das principais contribuigdes da teoria performatica para o estudo das
culturas do patriménio intangivel, num contexto social marcado pela globalizagao,

correntes migratorias, desemprego e de precarizagdo do trabalho.

Performance e Autenticidade

A dimensdo imaterial da cultura ¢ inapreensivel a ndo ser na fugacidade de seu
acontecimento. Para a teoria da performance, a idéia de autenticidade esté fincada no aqui e
agora de cada performance realizada, em condi¢des sociais, econdmicas e histéricas
concretas, conforme a intencionalidade de cada realizacdo. Nesse sentido, pode-se afirmar ¢
que o que ¢ auténtico, desde esse ponto de vista, ¢ aquilo que ¢ real e que se concretiza e
materializa num dado momento. Aduz-se que o seu registro (sonoro, visual, literario) ndo ¢
o fato cultural em si, mas a sua mera reproducao técnica — nos termos de Walter Benjamin
— e que pode servir como referéncia para outras performances culturais, igualmente e

necessariamente unicas, mesmo que parecidas e pertencentes a uma mesma tradicao.

As tradigdes culturais, por sua vez, sao entendidas como invengdes que sdo transmitidas e
reinventadas, como tratou Hobsbawn & Ranger (1994). Elas sdo conformadas através de
preceitos e performances que se desenrolam com base na idiossincrasia e liberdade
individual em um campo de possibilidades simbodlicas de uma cultura, circunscrita

socialmente, a qual ¢ também dinamica e se transforma.

Nesse sentido, cabe retornar ao conceito benjaminiano de autenticidade, relacionado ao que
acontece aqui ¢ agora, algo fugaz, intangivel e irreproduzivel, que sé existe em agdes
humanas, ou seja, se seres humanos performam fatos culturais. Desse modo, respeita-se o
principio dindmico dos processos sociais, ao tempo em que se rejeita a nocdo de

autenticidade enquanto indicativa de algo plantado em algum lugar do passado ou do



espaco, passivel de reificagdo e, assim, dotado de autoridade para servir de modelo e

referéncia para sempre (“quanto mais ancestral mais auténtico™).

Nao se trata mais de estabelecer um “valor de ancienidade” (Londres, 2003) baseado na
estetizacdo do passado em que o que é mais tradicional é o mais antigo. Nem de ignorar que
a materializagdo de uma performance cultural implica em processos sensoriais e
emocionais que ocorrem para/nos seus observadores (ndo existe performance sem publico,
ou seja, sem uma audiéncia que lhe assiste e legitima). Isto acontece porque a tradi¢ao tem
a capacidade de fundir o desejo com a emog¢ao. Desejo de experimentar do sujeito, no seu

corpo, a sua sensibilidade e raciocinio.

Dessa forma, ela se insere num terreno fértil fronteirigo entre a arte e a magia e por isso
mesmo ela ¢ uma forma de arte ao vivo (“body art”) como bem entenderam os
formuladores de sua arte (arte da performance ou “performance art”) na

contemporaneidade.

John Dawsey (2007), a seu modo, também rejeita essa nocao cristalizada de autenticidade
ao chamar a aten¢do para um conjunto de afinidades entre a antropologia da performance
de Turner (1987) e o pensamento benjaminiano (Benjamin, 1995) sobre as grandes
tradigdes narrativas, onde ambos autores efetuam uma espécie de arqueologia da
experiéncia humana, mostrando o estilhacamento da tradi¢do e o empobrecimento da

experiéncia liminar, seu nao acabamento essencial e as suas multiplas possibilidades.

Assim, tem-se sempre uma descricdo tensa e densa sobre os elementos imateriais da
cultura passiveis de patrimonializacdo, uma vez que se lanca mao, preferencialmente, da
etnografia. Geertz (1985) define a etnografia como uma descri¢do densa — para além do
aparente que busca a logica simbdlica subjacente. Ao partir do conceito benjaminiano de
imagem dialética, Dawsey, em sua tese de doutoramento (1999:64), afirma que o ato
etnografico resulta de uma busca dessa descricao, carregada de tensdes, capaz de produzir
“nos leitores num fechar e abrir de olhos, uma espécie de assombro diante de um

quotidiano agora estranhado, um despertar”.

8 Ver Barroso (2003)



Nesse sentido, ¢ importante lembrar que o termo Performance deriva do termo francés
antigo parfournir que significava exatamente completar ou expressar totalmente uma
experiéncia. Por isso, € necessario ao etnografo atentar para as particularidades, detalhes e
ruidos sonoros, suprimidos ou ndo, dessas experiéncias, abrindo as possibilidades de

mergulhar no inconsciente das paisagens e passagens culturais (Dawsey, 2007).

Em suma, embora o fato cultural nominado patrimonio imaterial possa ser entendido
enquanto sistema de praticas tradicionais reconhecidas e transmitidas de geracdo em
geracdo, ao longo de um tempo, caracterizando identidades coletivas, sua autenticidade ndo
esta em origem bem localizada ou apenas conjetural; mas em cada recriacdo singular e
expressiva de um aqui e agora vivido pelo “cidadao” — em cada performance. Caberia,
assim, aos poderes publicos, nas politicas de salvaguarda do patrimonio imaterial, garantir a
liberdade e as condicdes para que essas exigéncias sejam realizadas e permanegam

enquanto praticas de interesse publico e dos que as performam.

Identidade e Patrimonio

Woodward (1996) ressalta certos aspectos da teoria da identidade que sdao de especial
relevancia para a conducdo desta reflexdo. O primeiro deles diz respeito ao carater
relacional da identidade. Ela, para se constituir, depende da existéncia de algo que se afirma
fora dela, mesmo que esse algo tenha se afirmado no passado. Assim, muitas vezes a busca
de uma determinada identidade exige uma redescoberta do seu passado que pode se
caracterizar por estar constituida de conflito, contestacdo e crise. Novamente, a situagdo
pode revestir-se de certa tensdo que se reflete na discordancia entre as visdes essencialista e
ndo essencialista de identidade. A primeira atribuindo um conjunto cristalino, auténtico,
transparente de caracteristicas a uma determinada identidade e a segunda, reconhecendo as

caracteristicas compartilhadas e as diferencas em relacao a outros modos de identidade.

Na génese desse carater relacional da identidade, esta o conceito de identificagdo, tal como
foi desenvolvido pela psicanalise. De forma resumida, esse conceito descreve os motivos
porque nos identificamos (principalmente na fase Edipiana do desenvolvimento da psique
humana) com alguns outros e ndo com outros, a depender da consciéncia das diferengas e

separacdes ou por consideragdo a supostas semelhancas e similaridades (Woodward, op.



cit.: 18) com esses outros. A identificagdo ocorre, desde esse ponto de vista, quando ndo ¢
mais possivel ao sujeito realizar a sua unidade primordial com a mae e passa a se identificar
com figuras mitogénicas poderosas que passam a existir fora de si, o que quer dizer, na

cultura (ou num lugar fora de si).

De acordo com essa perspectiva, a linguagem representa um papel importante nesses
processos, pois ela ¢ que determina o curso do desenvolvimento das identificacdes
realizadas pelo sujeito, moldando a sua identidade e orientando-a externamente, como um

efeito do significante e da articulacao dos desejos que o sujeito manifesta.

Em relacdo ao universo das politicas de patrimonio cultural, as identidades que estdo sob
foco sdo as identidades coletivas, ou seja, de pequenos grupos, segmentos sociais,
comunidades, povo ou nagdes que se definem em relagdo a outros, tendo como base suas

experiéncias e expressoes sui generis.

Consideragdes Finais

Lebrando Zumthor (2007) ¢ preciso reconhecer que nem tudo pode ser estabelecido a partir
de como o fendmeno performatico ¢ recebido, pois a recepg¢ao representa apenas uma parte
desse processo. O que esta em jogo ¢ o empenho do corpo, ou seja, o investimento corporal
que ¢ efetuado no momento da sua materializagdo e que ¢ gestionado em momentos

anteriores da histéria individual de cada sujeito que performa.

Nesse sentido € relevante uma incorporagao do conceito de performance na orientacdo das
politicas de patrimonio imaterial; entendendo-se performance como acontecimento, ato
deliberado de vivenciar e comunicar, o aqui e agora das acdes humanas, com toda a sua

carga expressiva e singular.

Uma das principais ilagdes realizadas a partir desses processos inconscientes ¢ que, muitas
vezes, identidade e subjetividade sdo utilizadas alternadamente, uma vez que esta Gltima
implica em que tenhamos uma compreensdo pormenorizada do nosso eu e, portanto, das
nossas identificagdes que levam os sujeitos a adotarem posigdes particulares de agentes

sociais. De forma que se pondera que a variavel do inconsciente, enquanto dimensao
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psiquica que funciona de acordo com suas proprias leis e processos ¢ interessante de ser

levada conta pois € uma baliza na teoria da identidade .

Subjetividades e identidades, essas que emergem em determinadas “comunidades
imaginadas”, portadoras de seus “mitos fundadores” e submersas em processos constantes
de hibridizacdo e de desterritorializagdo culturais. Nas decisdes politicas sobre o qué e
como salvaguardar as performances culturais intangiveis, esses aspectos devem ser levados
em consideragdo, tendo em vista o reconhecimento da dindmica cultural contemporanea.
Acrescente-se que essas politicas ndo devem, colocando a questdo de uma forma mais
prosaica, chegar ao extremo de validarem desejos inconscientes de desrespeito e
destruicao, posto que a utopia ¢ a paz. E também nao devem se ater aos impulsos
obsessivos regressivos de desejar falar com, ou de chorar os mortos, pois a atualizacdo e
valorizacdo do passado ¢ apenas uma dimensdo da constru¢do das identidades. Nas
politicas para o patrimonio cultural a preservacao do passado ¢ tdo importante quanto a
preservacao do desejo e possibilidade de criagdo de experiéncia existencial e coletiva aqui e

agora.

Salvaguardar o patrimonio imaterial €, no limite, garantir condi¢des de praticar e transmitir
com liberdade (liberdade de criacdo ¢ um direito e, no fundo, o maior patrimonio da
humanidade). Os beneficidrios das politicas devem ser entdo, os agentes-produtores diretos
do bem cultural, os performers. E nao os produtores culturais - mediadores entre os
primeiros ¢ o mercado ou o Estado. E o que se deve preservar sdo as condigdes para a

performance, e ndo tanto os produtos da performance.

O processo estd em curso € o campo em constru¢cdo. Um fato ¢ a dificuldade em estabelecer
parametros para as jurisprudéncias e politicas concretas - pois patrimonializar ¢ ato politico
e juridico. Sdo feitas escolhas e aliancas em campos onde se ddo disputas de interesses

Varios.

Observa-se, ainda, que o didlogo, o entendimento e busca de consenso na execu¢do das
politicas entre os segmentos sociais € o Estado estd comprometido e dificultado também
por incapacidade do proprio Estado em compreender e se adaptar aos codigos, condigdes e

processos dos segmentos populares. Sem falar nos percalgos surrealistas que o Estado cria
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para si proprio na execucdo de suas politicas - os mecanismos estruturais de auto-
sabotagem que agigantam as dificuldades em proporcionar cidadania plena e equidade

socio-econdmica a todos os segmentos. Mas isso € um outro lado dessa historia.
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