Um carnaval que nao se vé na TV
Yaskara Donizeti Manzini
UNICAMP/IA/PPGA
Palavras Chaves: Estudos da performance — encenacio - carnaval — escola de samba —

comportamento

A pessoa leiga quando se refere ao sambista, quase que automaticamente pensa cenas de
um desfile de escola de samba. Se procurar num diciondrio' o significado de Sambista
encontrard: “I. que ou aquele que samba, que é eximio dangarino de samba, sambeiro; 2.
compositor de sambas; 3. que ou aquele que tem atividades ligadas a escolas de samba;
integrante ou freqiientador de escolas de samba” , mas ouso responder que € mais: & possuir
raizes, historia, ancestrais, ter Pavilhdo.

As raizes do samba sdo enxertadas por mdltiplas informagdes que se recriam’. A
referéncia a raiz tem haver com o senso de meméria épica’ da didspora africana, quando
reportamos ou saudamos nossos ancestrais, os atualizamos, trazendo-os a vida através da
memoria. Nao sdo exemplos a serem apenas seguidos, mas suas experiéncias guiam as novas
geracOes sugerindo possibilidades de (re)criacdes por parte destas. A memodria épica esta
extremamente ligada a tradi¢do oral e preparacdo do performer da comissao de frente.

O Pavilhdo de maneira concreta € a bandeira que a escola ostenta, seu simbolo. Todo
pavilhdo possui medida padrdo’, deve constar o nome, o simbolo, a data da fundagio e ser
bordado nas cores da escola. Representa o 4mago da escola, sua histéria, é transcendente e
imanente simultaneamente. Transcendente porque passamos, morremos, € ele continua
ostentado, quicd, até a o dltimo sambista expirar, mas imanente porque € a propria identidade da
escola, nada acontece sem ser por e para ele, impregna e contamina o cotidiano vivido, € o
sambista, o elemento de coesdo e catalisador das pessoas que freqiientam a escola de samba. Ha
um samba alusivo da A.C.S. Escola de Samba Mocidade Camisa Verde e Branco’, que entoa:

“Esse ¢ o meu pavilhdo!
E a minha vida, é o meu manto!
Pois neste coracdo, pulsa s6 Camisa Verde e Branco.
A forca do sangue que corre em minhas veias,
Faz a minha vida florescer...
Foi ld, que eu aprendi a ser poeta,
Ter malandragem discreta, este é o meu jeito de ser...”

E na ligacdo com o Pavilhdo que reconheco as origens da Comissdo de Frente - apesar

do nome comissdo de frente ser importado do carnaval carioca, e sé ter aparecido enquanto

quesito de julgamento em 1968, na Paulicéia.



Na época do desfile dos corddes, um Baliza abria o cortejo, usando seu bastdo para
varios malabarismos, mas também para defesa do Pavilhdo, com o crescimento do nimero de
corddes e aparecimento das primeiras escolas de samba na Paulicéia, outros personagens foram
incorporados ao desfile, os Batedores ou Bastedores, que vinham em corredor ao lado do
Pavilhdo, com pedacos de pau em forma de lanca, para defender o pavilhdo nos embates (Von
Simson, 2007). Por que citei os desfiles da primeira metade do século XX?

Suponho que um dos elementos que constitui a escolha do performer ou componente da
ala Comissao de Frente, para a Camisa Verde e Branco tem haver com estes personagens
singulares dos desfiles de outrora.

Quando entrei na Camisa Verde e Branco, como coredgrafa, a ala Comissdo de Frente
era formada por homens, negros, fortes e altos, e, com o conflito pela mudanga de coredgrafa e
consequentemente na forma de trabalho dos componentes para o carnaval, houve um
esvaziamento no grupo. Porém, a Diretoria da Escola deixou bem nitido para mim que trouxesse
ou convidasse rapazes para a ala, desde que fossem altos, fortes e preferencialmente negros.
Desde 2001, a altura minima exigida para fazer os testes para compor a ala é de 1,80m.,
portanto, diferente do teatro ou da danga®, existe um padrdo fisico para compor a ala.

Outra caracteristica peculiar é que os componentes fazem parte da comunidade,
diferente de outras escolas de samba, a Camisa Verde e Branco, prefere construir seu grupo a
contratar artistas profissionais para se apresentarem nesta ala. O componente da ala tem de ter
tempo disponivel ndo somente para dedicar-se aos ensaios que antecedem o desfile, mas
participar do cotidiano da escola em eventos, comemoracdes e festas durante o ano.

A Comissao de Frente ndo possui desempenho apenas na avenida, mas existem outros
desempenhos dentro de quadra, portanto performances sociais e artisticas, que se entrelacam.
Ambas exigem um distanciamento de si mesmo e a consciéncia de se estar “representando um
papel”, porém nas performances artisticas também ¢é exigido um alto grau de destreza corporal.

As performances sociais acontecem nos ritos de quadra e festas das escolas de samba, a
Comissao de Frente, nestas ocasides, deve guardar o Pavilhdo da Escola, bem como os
Pavilhdes das escolas co-irmas, recepcionando-os, escoltando-os em sua chegada a quadra, ou
seja, preservam, de maneira atualizada, o papel de guardides do Pavilhdo, tal qual o Baliza e os
Batedores do passado.

O repertdrio gestual dos performers, nestas apresentagdes, ndo € preparado previamente,
somente os deslocamentos no espaco, cabendo a cada integrante criar e estabelecer seu
repertério de movimentos, respeitando as convengdes’, mas ndo hd uma prepara¢do corporal,
enquanto treinamento de agdes fisicas. A preparacdo dd-se no cotidiano com os “mais velhos”
do samba, nas barracas, quando se bebe cerveja e ouvem-se histérias de outros carnavais, das
raizes do samba, é deste aprendizado que (re)criam-se gestos e comportamentos, a partir da

memoria de bambas.



E no conhecimento transmitido de boca a orelha, no experienciado pelas e com as
geracdes anteriores, que se dd uma grande parte da preparacido do performer da comissdo de
frente, sdo nestes momentos que a perspectiva puramente estética da ala no desfile se desfaz,
refaz e toma outro sentido para o performer e também para a comunidade. Dois depoimentos de

componentes refletem esta observagao:

“Ser Comissdo de Frente pra mim ndo se resume apenas ao carnaval, é algo que
mudou minha vida, ndo apenas entrei num grupo, entrei numa nova familia, uma familia que
defende com unhas e dentes seu bem maior, que é o nosso Pavilhdo”.

Ednilson N. Martiniano (componente desde 2005)

“Dentro da comissdo pude ter acesso a toda a historia da Camisa Verde, seus
baluartes, suas figuras historicas, sua tradi¢do e principalmente a sua cultura |[...] Esforcamo-
nos para sermos muito mais do que meros corpos para apresenta¢do, mas também cabegas
pensantes e conscientes sobre a didspora negra’.

Pérsio B. J. Silveira (componente desde 2001)

As preparacgOes para performances artisticas normalmente comegam no fim do ano,
depois das defini¢des do enredo, samba enredo e fantasia que a ala vai usar.

Dois momentos permeiam o processo de criagdo e ensaios das performances artisticas, o
primeiro é mais intimista, privado, compreende desde exercicios fisicos para fortalecimento de
partes especificas do corpo, exercicios de resisténcia aerdbica (a comissdo atua e canta
simultaneamente), dancga, jogos teatrais e improvisacdes, até a amarracdo de cenas ou
coreografia a ser apresentada®; e o segundo tem haver com fatores técnicos do desfile: tempo e
espaco, nosso segundo espaco de ensaio € a rua’.

Ensaiar na rua é uma experiéncia singular, apesar do propdsito ser a medi¢do do tempo
e distincia que o grupo deve percorrer, o grupo interfere no cotidiano de espacos publicos, e os
performers ficam expostos a atropelamentos, xingamentos ou aplausos dos moradores da rua na
qual ocorre 0 ensaio, abordagem de bébados, inclusive batida policial, por exemplo'’. Durante o
ensaio, o performer tem de estar oscilando entre seu corpo cotidiano e o artistico. A rua é
concretamente um fopos de turbuléncia, de recolhimento e expansdo corporal simultaneamente,
de territorializacdo, desterritorializagdo e reterritorializacdo do corpo, seus movimentos e do
espaco (corporal e fisico). Tais oscilacdes tornam as repeti¢cdes nas evolugdes Unicas e diafanas,
mas € no perigo, no risco destes ensaios, que movimentos emergem e sdo ou nao assimilados e
compartilhados pelo grupo. Quando o trabalho da comissao tende a teatralizagdo, as descobertas
sao assimiladas para aquele personagem especifico, quando o trabalho tende a formalizacdo é

experimentado na partitura coreografica.



As preparagOes para as performances, comportam também agdes cotidianas: churrascos,
jogos de futebol, mesas de bares e discussdes diversas. Sao nestas reunides que cada performer
vai conhecendo e reconhecendo no companheiro de ala micro-movimentos signicos, clichés
corporeos cotidianos, o modo de estar no mundo do outro.

E no emaranhado da vivéncia cotidiana, do comportamento restaurado através da
memoria de bambas, dos ensaios, das relacdes de estranhamento, discussdo, aceitacdo e
convivéncia com as singularidades de cada um, que o performer virtualiza, percebe, sente, cria,
recria e se potencializa enquanto Comissao de Frente, finalizando o ciclo carnavalesco com a
apresentacdo de seu trabalho, na passarela do samba, atingindo o piblico que absorve esta forca

e a transborda em gritos, aplausos e lagrimas.
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' Diciondrio Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa, Edigdo Especial, mar¢o de 2002.

2 O samba O Canto da Velha Guarda, composto por Mario Sergio, Luisinho e Carica, versa sobre o assunto: “Velha,
porém muitos anos de gloria. A raiz do samba tem muitas historias pra contar / O samba fez seu nome, tém nos anais
lindos carnavais. / Foi, o canto desses maiorais canto de nossos ancestrais. / Foi e ainda é. / Deixem que essa raiz
venha nos ensinar / Um lindo canto que faz embalar, principalmente a alma. / E entdo caindo nas gragas do povo / Um
samba velho é sempre novo ...”

3 Kariamu Welsh Asante em Commonalities in African Dance: an Aesthetic Foundation, pp- 71-82, aponta sete
caracteristicas que permeiam o senso estético da didspora africana:

POLIRRITMIA prevé que cada parte do corpo movimenta-se com um ritmo e uma forma diferente.

POLICENTRISMO indica que hd vdrios centros no corpo humano que ddo impulso a danga.

CURVILINEARIDADE considerada enquanto forma, configuracio e estrutura, uma vez que ao circulo é
conferido o poder sobrenatural de criar a estabilidade fora do tempo.

DIMENSIONALIDADE - ligada a textura e a percep¢do; é entendida como a possibilidade de exprimir as
vdrias camadas dos sentidos.

MEMORIA EPICA ligada  tradicdo oral, contribui para a preservacio e continuidade da didspora.

ASPECTO HOLISTICO demonstra a complexidade da danga nas ceriménias.

REPETICAO enquanto estimuladora do caréter de atemporalidade.
* O Pavilhdo ou Bandeira deve medir 120x90 cm.; estandarte 75x100 cm. Fonte: Apostila FESEC (Federagio das
Escolas de Samba e Entidades Carnavalescas do Estado de Sdo Paulo).
> Carnaval 2005. Compositores: Celson, Xande, Mumu, Simone e Luciano.
¢ Com excecdo do balé classico.
" Formas de reverenciar o Pavilhdo, a maneira correta de toca-lo para ser beijado, beijar a mao da Porta-Bandeira, ter a
cabeca descoberta ao saudar Pavilhdes, mulheres preferencialmente devem usar saias ao cumprimentar Pavilhao, deve-
se afastar a cabega do pavilhdo para que ndo pare de rodar quando ostentado pela Porta Bandeira etc.
¥ A Comissdo de Frente da Camisa Verde niio possui um espago fisico definido para os ensaios. A quadra, apesar de
apresentar um espago razodvel normalmente esta ocupada com eventos, reunides de alas etc., nos anos de 2001 e 2002
disputdvamos espaco com as atividades na quadra. De 2003 a 2007 ensaiamos no Auditério do Clube Municipal Raul
Tabajara, e em 2008, a Universidade Zumbi dos Palmares, cedeu seu auditdrio para os ensaios privados.
 Também existem os ensaios técnicos no sambédromo: os privados - somente para comissdo de frente, sdo extensio
dos ensaios de rua, e os ensaios da escola de samba, abertos ao publico, uma prévia sem fantasias e carros alegéricos do
que vai ser o desfile.
' No ano de 2008 passamos a ensaiar em espagos abertos do Parque da Juventude, antiga Penitencidria do Estado de
Sao Paulo, evitando possiveis riscos de acidentes nos ensaios de rua. Entretanto, ainda assim, sdo ensaios que
interferem em espagos publicos da cidade e despertam a atencao dos transeuntes, que por vezes param € assistem,
perguntam do que se trata, qual € a escola de samba etc.



