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Atualmente faco parte do quadro docente da Faculdade de Artes do Parana — FAP, onde
ministro a disciplina de Estagio Supervisionado no Curso de Licenciatura em Teatro. Contudo, devo
esclarecer que foi ao longo da minha vida académica, especialmente no Ensino Bésico, que me
deparei com diversas situagdes de discriminagdo relacionadas ao género e as miltiplas sexualidades
em sala de aula.

Essas experiéncias ampliaram meu olhar em relacdo a realidade escolar, tornando-me
também mais sensivel as circunstancias de discriminacdo no ambiente escolar. Gradativamente,
percebi que, em muitas propostas pedagoégicas mediadas pelo teatro, as questdes de género e
sexualidade emergiam. Em geral, restritas a relacdo bindria homem/mulher e aos comportamentos
pré-estabelecidos pela sociedade patriarcal marcada pelas normas heteronormativas que pretendem
fixar as identidades.

Com o ingresso no Programa de Pos-Graduag@o em Artes Cénicas da Universidade Federal
da Bahia — UFBA busquei ampliar meu conhecimento sobre esta tematica por meio da pesquisa de
doutorado em processo de desenvolvimento, sob a orientagdo do professor Dr. Fernando Antonio de
Paula Passos.

Pois bem: Acredito que as artes cénicas na educacdo podem contribuir para uma discussao
efetiva e responsavel entre os sujeitos, sobre as mais diversas questdes e valores humanos com
vistas a uma sociedade mais justa e mais democratica. Tal como nos anuncia Flavio Desgranges
(2003: 72), as aulas de teatro precisam ser “um espago imaginativo e reflexivo em que se pensem ¢
se inventem novas relagdes sociais, dentro ¢ fora da escola”.

Em geral, as pessoas sentem a necessidade de representar na fantasia a realidade desejada
em oposi¢do ao cotidiano. Essa capacidade de formar imagens torna possivel sua evolugdo,
viabilizando situag¢des que ndo existem, mas que podem vir a existir. Aqui ressalto a importancia do
teatro e educacdo, em um didlogo com Ingrid Koudela (1998: 28), segundo a qual: “A imaginagdo
dramatica, sendo parte fundamental no processo de desenvolvimento da inteligéncia, deve ser
cultivada por todos os métodos de educagdo”.

Em especial as questdes relativas aos corpos e ao comportamento sexual sdo
sobrecarregadas de interdicdes que definem e delimitam padrdes de comportamento dos sujeitos,

marcados por um conjunto de oposi¢des binarias com base na “naturalidade”. Daniela Auad (2003:



57) infere que “Nascer homem ou nascer mulher, em nossa sociedade, cria uma identidade em
oposicao a do sexo que ndo € o seu (o sexo ‘oposto’), distanciando-se dele e negando-0”. Contudo,
as praticas discursivas ndo apenas reproduzem as relagdes sociais, mas também contribuem para a
sua transformagdo, pois a realidade social esta sendo construida a cada instante pelos mais diversos
participantes, nos mais diversos contextos. Isso significa que as verdades instituidas nos diferentes
espagos sociais podem ser questionadas e transformadas.

Por outro lado, o pensamento critico e reflexivo ndo acontece ao acaso, ao contrario, precisa
ser instigado e cultivado, requerendo as condi¢des necessarias para o seu desenvolvimento. Para
tanto, melhorar a qualidade e a motivacao dos docentes responsaveis pelo ensino de aprendizagem
por meio desta area de conhecimento ¢ uma prioridade. Ainda hoje, as atividades teatrais continuam
sendo desenvolvidas com base no esteredtipo na escola, portanto, sem qualquer valor educacional.

Dai a importancia de programas de formacdo de professoras(es) aos quais elas(es) possam
recorrer. Ressalto que a pesquisa de doutorado em andamento esta atrelada a um Curso de Extensao
aos docentes ja atuantes na Rede Municipal e Estadual de Educag¢do de Curitiba e Regides
Metropolitanas com desdobramento na escola. Afinal, na formagdo profissional docente a sua praxis
¢ de fundamental importancia, dai a relevancia do investimento nos processos de reflexdo sobre as
acOes pedagogicas realizadas no contexto escolar.

Ao se situarem politicamente como educadoras e educadores, esses sujeitos, co-
responsaveis pela educagdo, ampliam o niumero de mediadores capacitados para a discussdo mais
consciente e responsavel sobre processos que resistem a novas compreensoes, tanto na dindmica do
género como na dinamica da sexualidade, tal como pretende esta pesquisa. Lembrando os
ensinamentos de Guacira Lopes Louro (1997: 27), “as identidades sdo sempre construidas, elas ndo
sdo dadas ou acabadas num determinado momento”.

No percurso da pesquisa de doutorado envolvi-me com o “Grupo Pedagogia e
Performance” criado e orientado pelo professor Dr. Fernando Passos, quando eu e os demais
colegas fomos orientados, no processo de desenvolvimento performances a partir das proprias
experiéncias vividas'. A partir desse trabalho, passei a falar de mim: uma mulher cuja educagdo
esteve na mira de pressdes rigidas e conservadoras. Esse momento, acrescido da troca de
informacdes em sala de aula e fora dela, foi importante para minha compreensao de que os aspectos
relacionados ao género e a sexualidade ndo se reduzem as nossas experiéncias individuais: ¢ uma

questdo politica. Para Judith Butler (2003: 213), “A desconstrucdo da identidade ndo ¢ a

" Em sua totalidade o objeto de estudo dos envolvidos no “Grupo Pedagogia e Performance”abordava
questdes de género e sexualidade.



desconstrugdo da politica; ao invés disso, ela estabelece como politicos os proprios termos pelos
quais a identidade ¢ articulada”.

Diante da compreensdo sobre a importancia da performance art no desenvolvimento de
possibilidades educacionais, estendi aquele mesmo processo realizado por mim no “Grupo de
Pedagogia e Performance”. Este trabalho atendia também a um dos critérios de avaliacdo do
PPGAC/UFBA, que solicitava o desenvolvimento de um processo de encenagdo de performances
com meus alunos na FAP ou nao, culminando com a entrega de um relatorio na trajetoria do Curso
de Doutorado. Saliento, porém, a minha satisfagdo pela oportunidade relacionada ao exercicio de
“confluéncia da teoria e da pratica, estas sim efetivamente produtivas tanto para os processos
essencialmente criativos como para os investigativos académicos” (RAMOS, 2001: 39).

A turma composta por vinte e oito alunas(os), envolveu-se no processo das performances,
todas elas com duracao de quinze minutos, que foram apresentadas no final do semestre nos mais
diversos espacos da FAP. O tema proposto referiu-se ao repertorio individual das(os) alunas(os),
sendo que muitas performances apresentadas tinham como eixo principal questdes relacionadas ao
género ¢ a identidade sexual.

Seleciono aqui a performance apresentada pela aluna/estagiaria Silvia, que levou para a
cena a mulher contemporanea ainda hoje marcada pelos rigidos padroes sociais. Essa mulher que
“entrou em cena” nos mais diversos espagos sociais e politicos a partir dos anos 70, quando se
intensificou o desafio contra a invisibilidade feminina no passado. E importante ressaltar, que o
movimento feminista brasileiro, continua representando uma for¢a social importante para a
subversdo de conceitos que reforcam esteredtipos que relegam as mulheres papéis considerados
socialmente inferiores.

O trabalho de Silvia: mulher, heterossexual, mae, atriz profissional e professora de Arte no
Ensino Basico foi um convite para a reflexdo sobre a mulher inserida no contexto atual, cuja relagao
social ja ndo se restringe a vida privada. DUO: AS MULHERES QUE SOU!!! ¢ o titulo de sua
performance que, segundo ela, buscou por meio dessa criagdo artistica, uma abordagem sobre a sua
propria realidade, constantemente confrontada por uma multiplicidade de op¢des muitas vezes
contraditorias.

Em determinados momentos, a performer cantava trechos de algumas cangoes, tais como
Ensaboa, de Marisa Monte, A Lavadeira do Rio, de Lenine e Cotidiano, de Chico Buarque de
Holanda. Cangdes que traduzem a historia da mulher que ainda hoje enfrenta desafios para a sua
efetiva emancipacdo no trabalho fora do lar, na participagdo em esferas publicas e politicas em

geral.



Outras apresentagdes também abordaram o objeto de estudo de minha pesquisa.
Atualmente, as(os) alunas(os), agora no 4° ano de Licenciatura em Teatro efetuam a continuidade
do trabalhado com inicio no ano anterior, e desenvolvem os seus planejamentos de ensino relativos
ao Estagio Supervisionado, enfocando as questdes de género e as multiplas sexualidades em
diferentes comunidades a partir de jogos e improvisagdes teatrais. Um trabalho que faz parte da
coleta de dados para a pesquisa de doutorado em andamento.

Devo esclarecer ainda, que longe da pretensdo de solucionar todas as questdes
relacionadas ao meu objeto de estudo, fundamentada em teorias especificas articuladas a pratica,
pretendo com esta pesquisa aprofundar a problematizagdo sobre modelos opressores responsaveis
pelo afastamento, pela invisibilidade de sujeitos em funcdo de seu género e de sua orientagdo
sexual. Também, evidenciar a importancia das artes cénicas na educagdo formal ou informal, no

processo de questionamento sobre as questdes aqui apresentadas.
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