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Neste trabalho nos propomos a pensar, mesmo que brevemente, a experiéncia da proposta
do processo colaborativo inserida na pedagogia teatral na formacdo do professor-artista. Um
experimento onde as formas rigidas do fazer teatral tradicional sdo questionadas. Para compreender
o modelo educacional da sociedade moderna na qual sdo formados os futuros professores
seguiremos o pensador Michael Foucault.

Em nossa sociedade hoje, segundo Judith Revel (2006), vivemos o cuidado do outro como
um governo do outro, um exercicio de poder voltado para o controle, para o dominio das vontades e
repressdo. Porém, como mostra Foucault, o cuidado do outro no mundo antigo grego estava num
contexto de pratica de liberdade, e ndo de repressdo ou de governamentabilidade.

Para Foucault (1988), foi na sociedade moderna quando surgiram as instituicdes de
seqiiestro como a escola que o individuo passou a ser confinado e disciplinado num processo de
subjetivacdo que € o assujeitamento, pois ¢ externo, guiado por regras, leis e prescrigdes,
constituindo sujeitos para uma maquina social de producado e de reproducao.

Com a intencdo de compreender os modos de produzir a subjetivacdo na constituicdo dos
individuos em sujeitos, Foucault (1994) estudou a historia através da compreensdo de trés
momentos histéricos. Primeiramente, no periodo socratico-platonico, Foucault (1994) ressalta que
no pensamento da sociedade grega o “cddigo moral” era compreendido como a maneira pela qual
cada um devia constituir a si mesmo. No mundo antigo, ndo havia leis codificadas que exigiam a
austeridade em relagdo as condutas de cada um, fossem civis, sociais ou religiosas. A austeridade
moral estava inscrita num espago de atencdo moral independente, sem a incidéncia de regras que
proibissem ou restringissem os atos. Havia liberdade de ac¢@o do individuo no seu processo de
constituicdo. Naquela sociedade era preciso aprender sobre si mesmo para que fosse possivel
dedicar-se a cuidar dos outros, a conduzi-los. O principio moral do cuidar-se era compreendido com
a base da acdo politica na condug@o da cidade. O dominio de si era guiado por uma atitude de
combate a adversarios (desejos) que estavam dentro do proprio individuo. O resultado final desse
combate seria um sujeito moral capaz de dominar-se com moderag@o e sabedoria no agir.

Enfim, para os gregos, na constituicdo de cada individuo colaboravam a liberdade e o
conhecimento. Liberdade no sentido de cada um ser o senhor de si e dos seus atos e ndo escravo de

seus desejos. E conhecimento na relagdo com a sua verdade, conhecendo-se e concebendo um tipo



de dominag@o sobre si mesmo. Esse trabalho sobre si permitia estilizar a liberdade através de
consideragdes uteis, e ndo regras ou leis. Consideragcdes que o individuo poderia seguir num
processo de escolha dando a forma mais bela possivel a sua propria constitui¢ao. Era, pois numa
relagdo ética de liberdade consigo mesmo que o individuo podia formar a sua estética da existéncia.

Mais tarde, ja no periodo helenistico entre os séculos I e II, o Cuidado de Si seguiu a nogdo
de uma fragilidade inscrita no corpo do individuo, e passou a ser compreendido como um
afastamento necessario da politica. A ética, ou a relagdo consigo mesmo, passou a ser colocada
acima da politica, e o cuidar de si tornou-se mais importante do que se dedicar a cuidar dos outros.

Finalmente, no periodo entre os séculos IV ¢ V da nossa era passa a imperar uma ascética
cristd. A constituicdo da moralidade cristd baseia-se na rentncia a si como forma de salvagdao. O
individuo deixou o seu corpo para a medicina e a sua alma para a religido. Nesse momento histdrico
surgiram as instituicdes de seqiiestro, e para Foucault (2004), foi na ruptura da pastoral cristd que o
poder passou a ser mais repressivo que afirmativo. Assim, o individuo moderno constituido pela
norma e pela disciplina, ndo tem no seu processo de constituicdo uma relacdo consigo mesmo, pois
as regras impedem que tal relagdo ocorra. Entdo, o individuo moderno ¢ sujeito de uma identidade
que entende como propria, mas que ¢ o resultado dos mecanismos do poder normalizador.

Atualmente, ainda seguindo esse modelo educacional, ¢ que estad sendo formado o futuro
professor-artista, o que nos leva a pensar a necessidade de experiéncias que permitam uma
constituicdo diferente de cada individuo.

Uma proposta com formas nao tdo rigidas € o processo colaborativo surgido nos anos 90.
Esse processo traz criagdes coletivizadas que propde um discurso criativo da cena e a valorizagdo
da figura do ator na constru¢do do objeto textual e nos rumos da encenacdo. Para Antonio Araujo
(FISCHER: 2003), o termo ‘processo colaborativo’ é o compartilhamento da criagdo pelo
dramaturgo, diretor, ator, os outros criadores, sem uma hierarquia nessa criacdo. O diretor ndo é
mais importante que o dramaturgo, o dramaturgo ndo ¢ mais importante que o ator e assim por
diante.

No processo colaborativo cada individuo assina sua fun¢do, mesmo que todos discutam os
aspectos relativos ao trabalho dos outros, pois quando ¢ necessaria uma decisdo final numa
polémica cada um responde por sua respectiva area, dando a ‘palavra final’. Esse processo criativo,
segundo Carreira (2003), direciona o ator para um didlogo mais imperativo dentro da criacdo do
texto e do conjunto do espetaculo e ddo ao ator uma voz-embrido no surgimento de um gesto
coletivo definido diferencas das iniciativas criativas tradicionais. Assim, surge a idéia de um ator
‘propositivo’, que para Aratjo (Fischer: 2003) faz desse ator um ator que pensa e que discute os

rumos do trabalho. De um executor de papéis ele passa a fazer parte da discussdo da totalidade do



espetaculo, daquilo que se quer ver em cena, coletivamente. Fischer (2003), afirma que os atores do
grupo sdo autogestores e se apropriam de diferentes fungdes de uma produgdo cénica.

Entdo, no processo colaborativo surge a possibilidade de uma vivéncia diferenciada na
formagdo do futuro professor-artista se contrapondo a experiéncia de sujei¢do do modelo da
educa¢do moderna. Nossas instituicdes escolares, ainda criam regras e identidades que impedem
uma relagdo consigo mesmo. A pratica do processo colaborativo promove experiéncias onde nem
sempre a relacdo com o outro € determinada pela regra. Muitas vezes, sdo apenas consideragcdes que
se estabelecem no grupo podendo promover uma constitui¢do desviante na elaborag@o de si mesmo
do futuro professor.

O nosso desafio na educacdo hoje, € pensar uma constru¢do auténoma de si.
Especificamente a constru¢do do educador, pois como afirma Gallo (2006), este precisa adestrar-se
a si mesmo, construir-se como educador, para que possa educar, preparar ao outro para que adestre-
se a si mesmo. Apenas se emancipando, exercitando a si mesmo, o educador podera estar apto para
um processo de subjetivagdo que insista em que cada um eduque-se a si mesmo. O jogo da
construgdo da liberdade s6 pode ser jogado como um jogo coletivo de mutuas interagdes e relagdes,
pois as agdes de uns implicam em agdes de outros. Um jogo em que uns se fazem livres aprendendo
da liberdade dos outros, em que uns se fazem livres na medida em que ensinam a liberdade aos
outros.

A estética da existéncia na atualidade aponta para uma subjetivagdo coletiva, para uma
forma de vida ou para, nas palavras de Deleuze (1991), um devir minoritario, que encontra sua
expressao na amizade.

Assim, nosso modelo educacional e suas instituicdes modernas que foram construidos como
espagos de subjetivacdo pela sujeicdo, s6 podem se transformar, segundo Gallo (2006), através de
praticas desviantes. E entdo em praticas diferentes das experiéncias de liberdade do cotidiano da
escola, ¢ inventando uma pratica educativa que toma como principio €tico a estetizagdo da
existéncia, que reside a possibilidade de resisténcia e criagdo, pois com afirma Koudela (2006), a
arte € um meio para a liberdade, ¢ o objetivo real e ultimo de toda educagdo e longe de estar
submisso a teorias, sistemas, técnicas ou leis, segundo Spolin (2003), ¢ o ator, e aqui também o
professor-artista, que passa a ser artesdo de sua propria educagdo, aquele que se produz livremente a

si mesmo.
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