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Palavras-chave: Danca e identidade Corpo-territério danca-midia

Cada um de nés € o que € porque tem suas proprias memorias. A afirmagdo contida em
“A Arte de Esquecer”, de Ivin Izquierdo (2004), chama a atencdo pela peremptoria
afirmatividade de que se reveste.

No livro, o importante pesquisador internacional de estudos da memdria, médico e
neurocientista argentino naturalizado brasileiro, aponta para o nome de uma arte, aquela que
reputa a nossa capacidade de esquecer, a capacidade de esquecimento, por extingdo ou repressao
(IZQUIERDO, 2004).

A capacidade que temos de esquecer, fundamental para nossa sobrevivéncia vem
denominada de arte, posto ser comparada a este campo por sua importancia, significado e forma
de operacao.

Na mesma direcdo, podemos dizer que o corpo, nossa condicdo de existéncia no planeta
nada seria além do que recorda ou esquece, do que esquecemos ou recordamos, ou do que
somos recordados, haja vista os processos informativos de memoéria ndo serem diretamente
ligados a nossa voli¢do mais consciente.

O corpo € lugar, portanto, de lembranca e esquecimento, em metdforas corporais
manifestadas por sua movimentacdo, em possiveis ressignificagoes sem fim.

O qué o corpo lembra e esquece? Tudo que presencia/vivencia, pressupondo-se uma
constante aquisicdo de informagdes, que, em processos continuos de percepgdo, transformam-se
em memoria.

Pouca coisa passa em branco, e informagdes de toda natureza vdo constituindo um
corpo territério saturado de memdrias, ndo necessariamente “lembradas”, haja vista a “arte de
esquecer” ser o que €: a poética possibilidade do que aqui denomino “fingimento de um olvido”,
algo que olvidado fica até aparecer a cena, com dificuldade ou facilmente, quando lembramos
ou somos “lembrados”.

Na constru¢do de uma identidade, o corpo desenvolve-se a partir do todo pelo que é
constituido, desde muito cedo, misturando-se natureza e cultura, de maneira especifica em cada
individuo, herdeiro de uma genética, inserido em uma familia, cultura e sociedade.

E processo de constituicio em permanéncia a partir de “chuvas de perceptos”
(SANTAELLA, 1983). E se ndao podemos, sob pena de ndo avancar nas menores acdes ou
tarefas cotidianas, ter em mente (e no corpo) a lembranga do todo percebido, conosco ficam as

informacdes.



Se todos os seres humanos compartilham entre si a “arte de esquecer”, intérpretes,
coredgrafos, intérpretes-coredgrafos, através de sua arte, possuem uma maneira especifica de
trabalhar este campo, na composi¢do e recomposi¢do de memoria e esquecimento, inventando e
reinventado o novo a partir do esquecido e do lembrado.

Ainda, corpo territério

Como o desenvolvido em artigo (NAVAS, 2003), considero o corpo do bailarino, o seu
territério de origem, a partir de onde artista se lanca ao territério da danca, cujo topus de
identificacdo € o espago onde ela € atuada, dancada frente aos olhos de seus publicos.

O corpo do bailarino é prenhe de informagdo, um locus de memdrias, que nele se fixam,
extinguindo-se somente por traumas e doengas degenerativas que assombram, crescentemente,
NoSsos tempos contemporaneos.

Para sobreviver a tanta memdria, tem-se a “arte de esquecer”- o fingimento do olvido, e,
em danga, articulagdes da lembranca e esquecimento corporais estruturam a sua existéncia em
si.

A nog¢do deste “corpo-territério” assemelha-se a proposta por Michel Bernard (2001)
quando discorre sobre um “anti-corpo”, unidade conceitual que articula em oposi¢do aquela de
um “corpo veiculo”, que ao invés de ser encarado com fung@o em si, caracteristica do ‘“‘anti-
corpo”, presta-se a ser meio de transporte de alguma fungdo, conduzindo significados que nao
sdo aqueles produzidos a partir de uma vivéncia prépria, sempre relacional.

Como acontece em bipolarizacdes de toda a espécie, também em BERNARD (2001),
teriamos que relativizar a divisdo destes dois pdlos, posto o conceito do que denomina ‘“‘anti-
corpo” poder conter um tanto de dancas mais ligadas ao provisdrio, epidérmico ou de
“mercado”, tracos marcadamente presentes no ambiente conceitual do “corpo veiculo”, que
carrega fungdes, ndo se constituindo em si em funcdo, ou compdsito de fungdes complexas.

Diferentemente desta polarizagdo, na nogdo “corpo-territério” articula-se um tanto dos
“corpo veiculo” e “anti-corpo” de Bernard. Nela imbricam-se memdrias acessadas ou a espera
de o serem, mediante composi¢des que vado da absoluta originalidade até o deja-vii mais
estratificado. E a partir do corpo-territério que tais articulagdes se ddo, posto que, em danga,
nao estar fora do corpo a concretude de sua existéncia.

Memérias, danca e corpo

A todo o momento lembramos e somos lembrados: no cérebro estdo acessiveis
“memorias”, que somente se suprimem por traumas e doencgas sérias, que, a forca de suas
caracteristicas, apagam-nas por deteriorizacdo e perda de informagdo, e ndo, como algumas
vezes pensamos, impedem que a elas tenhamos acesso.

Além disto, existem patologias que bloqueiam a aquisicio de informagdes, que se

constituiriam em memorias. Nos dois casos, o que temos ndo € uma forma de conjugacdo da



“arte de esquecer”, mas “esquecimento propriamente dito” (IZQUIERDO, 2004), resultado de
sérios danos ao sistema nervoso.

O corpo € territério composto de memdria e esquecimento, aqui entendido como uma
menor acessibilidade a determinadas memdrias, ja constituidas enquanto tal.

Neste processo, como um todo, teriamos trés tipos de memoria. Primeiro, a memdria de
trabalho, mediante a qual lidamos operacionalmente com a realidade que nos cerca: por
exemplo, quando tenho que esquecer os pardgrafos introdutdrios do texto que ora escrevo para
continuar a escrevé-lo. Ou quando um bailarino esquece o que acabou de dancar, para poder
continuar dancando.

Em segundo lugar, teriamos a memdria de curta duracdo, cujas informagdes ficam
presentes 2 nossa consciéncia durante algumas horas', transformando-se em memdria remota
depois de um processo de escolha.

Finalmente, temos a memoria de longa dura¢do, chamada de remota, mediante a qual se
fixam informagdes de maneira permanente em nosso cérebro/corpo”.

O fato do corpo esquecer e lembrar, de ser lembrado e esquecido, traria a danga
caracteristicas de seus artistas, resultantes de sua experiéncia individual, cultural e profissional.
Diferenciacio, redundancia e originalidade

Intérpretes, coredgrafos, ou ainda os mais recentemente denominados intérpretes-
coredgrafos, bailarinos solistas que interpretam com quase exclusividade obras proprias,
dancariam tracos ligados a sua genética e cultura, desenvolvidos em determinadas topologias
geogréficas, culturais e profissionais.

A circunstancia traria diferenciagdo e redundancia (BERNARD, 2001) a danca de cada
um e de cada um em relacdo a seus pares, as obras de arte resultando de formas diferentes de
articulacdo entre vetores e componentes do todo lembrado e esquecido (em processo continuo

de cambio a partir da percepgfo), resultando em:

1. redundancia entre pares e mesmo entre resultados de um s6 criador,

constituindo-se um panorama pouco diferenciado e, portanto, pouco diverso;

! Certas dangas do pés-moderno podem ser mais bem associadas a memdria de curta duragdo por suas
taticas de improvisacao coreografica, como em “workings in progress”.

% Habilidades fisicas obtidas a partir de técnicas estruturadas, constituem exemplos de memdria remota, e
durante toda a modernidade, pés-moderno e contemporaneo, empreendeu-se um enorme investimento nos processos
de modulacdo desta memoria corporal (remota), mediante estratégias metaforicamente denominadas de

“desconstrucdo corporal”.



2. diferenciacdo entre pares, fruto de uma maneira mais original de
conjugacdo transvetorial, resultando em emergéncia de dancgas eivadas de frescor e

novidade.

Das duas possibilidades, pode restar a impressdao de certo determinismo histérico,
presente na for¢a do adquirido (o que o corpo lembra e o que esquece) em detrimento da
aparicdo do “diferente em si” fruto da autoria do criador moderno (LOUPPE, 1997), pedra de
fundac@o da tradi¢do moderna, ancorada na ruptura.

Resta a questdo: como coredgrafos e intérpretes, a partir do que recordam e esquecem
perfuram o opaco da vida, revelando as platéias ndo somente aquilo que estd em nds, mas
também o que poderia estar, ou que algum dia ja 14 esteve. De que maneira, como em
LEPECKI (1998), conseguem precisar/apresentar “nossos pensamentos em um momento de
iluminacdo”, originalmente recombinando o esquecido e o lembrado?

Uma chave para o enigma: artistas constroem suas obras a partir de processos
perceptivos de outra qualidade, em permanéncia articulando percepcdo, conhecimento e
memoria, mediante dedugdo, indugdo e abdugdo, métodos enraizados em nossa mente,
constituindo-se tipos de raciocinio que ddo forma a pensamentos e inferéncias (SANTAELLA,
2001).

Nos processos artisticos prepondera a abducdo, o mais original tipo de raciocinio,
considerado o ato criativo de se levantar uma hipétese explicativa para um fato surpreendente
(SANTAELLA, 2001), a arte acentuadamente se estruturando mediante esta habilidade
diferenciada de percepgao/elaboragdo, apresentando-se-nos constructos novos.

Artistas da danga problematizam as sintaxes pelas quais conjugaram a “arte de
esquecer” no locus da danca — espago onde lancam seu corpo-territério frente a nossos olhos.

Com isto reificam o espaco da danca, em sua poderosa e basal funcdo de midia
presencial, pelo desvelamento de suas hipdteses surpreendentes, encarnadas em corpos, a
queima roupa reveladoras daquilo que somos sem intermedia¢des notadamente verbais. Artistas

frente a publicos e publicos frente a artistas: corpos contra corpos em presenca de si.

Referéncias

BERNARD, M. De la création chorégraphique. Paris: Centre National de la Danse, 2001
ISQUIERDO, I. A arte de esquecer — Cérebro, Memdria e Esquecimento. Rio de Janeiro,
Vieira & Lent, 2004

LEPECKI, A. Rien, pas méme le corps... In Danse Nomade. Nouvelles de Danse, n.34-35,
Printemps-Eté, Contredanse : Bruxelles, 1998

LOUPPE, L. Poétique de la danse conteporaine. Contredanse/Librarie de la Danse :
Bruxelles/Paris, 1997



NAVAS, C. Territorio, fronteiras e o tempo que passa. In Balé da Cidade de Sdo Paulo. Sao
Paulo: Formarte, 2003

NAVAS, C. Interdisciplinariedade e intradisciplinariedade em danca. In Semindrios de
Danga I- Historia em Movimento: biografias e registros em danga. Joinville, Festival de Danga,
2008

SANTAELLA, L. A Percepgdo, uma teoria semiotica. Sao Paulo: Experimento, 1983
SANTAELLA, L Comunicagcdo & Pesquisa. Sao Paulo: Hacker, 2001



