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Palavras-chave: transformacao historia de danga perspectivas

Ha pouco tempo atrds, meu sogro recebeu um ultimato “aprenda a usar um computador ou perderd
seu emprego”. Todos os anos de experiéncia, o tempo de estrada, juntamente com a miquina de
escrever e o corretor liquido de sua confianca ndo lhe haviam preparado para este salto gigantesco
no mundo moderno. E uma sensacdo perturbadora descobrir que a maneira como alguém vé e
percebe a vida foi desafiada. Do mesmo modo, no mundo da danca, os cddigos e hébitos
conhecidos envolvendo fazeres e reflexdes sobre danga foram remexidos.

Lidamos com cddigos e conceitos, modelos e teorias, nogdes e impressdes. Um artista pode ser
marcado por sua lideranca sobre os outros, por sua cultura, por suas necessidades biolégicas e pelos
avangos tecnolégicos de seu tempo. O corpo do intérprete € sua pesquisa. Um corpo, que estudou
danca moderna nos anos 70, deslocou-se gradualmente para o século seguinte levando consigo um
histérico de escolas, pessoas, teatros, piblicos, criticas e taticas de sobrevivéncia. E um corpo que
continua a andar, correr, dangar, tendo sido também agraciado pelo milagre da medicina moderna
pra continuar na luta.

E um corpo que j4 assistiu a dias precdrios, recursos financeiros escassos ou inexistentes para a
arte, estidios de danca horrorizantes, além de performances e ensino de danga ndo remunerados;
estes dias eram como pontes de troncos perigosamente dependuradas sobre rios traicoeiros.

Serd que é porque eu tive um treinamento que vertia técnica e desenvolvia uma habilidade que
garantia a sobrevivéncia? Até mesmo o improviso precisava ser reconhecivel e técnico. Quer dizer,
a improvisacdo consistia em uma seqiiéncia reconhecivel de movimentos que exibissem a
versatilidade do corpo, preferencialmente com uma idéia subentendida, embora a técnica por si s6
fosse altamente estimada. (Deslumbre-os com seus jetés, amanhd conversaremos sobre o que isto
tudo significa).

Diferentes campos foram formados no mundo da danga. Para um jovem intérprete, idéias como
espago e tempo eram pressupostos nas atividades didrias de qualquer um. Nao hd espaco nem tempo
a ndo ser que alguém ou alguma coisa entre, modifique o cendrio e seja visto. Era simplesmente
tudo o que tinhamos de saber.

Eventualmente um talentoso designer de ilumina¢do mudava nosso modo a olhar para uma
performance através da sua arte de sombras, cor e luminosidade, apesar de o intérprete ndo ter que
saber ou se importar com esses elementos, como a luz ou a uma partitura musical. Este era um luxo
que s6 cabia ao coredgrafo, e suas op¢des eram absolutas, inquestiondveis. Eramos soldados
passivos e submissos, obedecendo condecendentemente as ordens de nossos comandantes, os
destemidos coredgrafos. Mudanca e a conseqiiente transformacgdo colocaram grandes emocdes para
fora. Fiquei indignada quando, pela primeira vez, uma coredgrafa me pediu para criar uma variagao
em uma passagem particular do movimento. Pensei, "esse movimento pertence a mim, obtenha seu
proprio movimento!" Eu nunca pensei em como minha percep¢do de tempo e espago poderia
interferir no uso do tempo no espa¢o do movimento original.'

Esta interferéncia foi a chave para outro tipo de originalidade, uma reorganiza¢do da informacao,
que pressupde o papel do dancgarino como co-criador. Este foi o inicio da década de 80, em Nova
Iorque, a capital de muitos pressupostos. Penso que todos os “ciganos” deste momento, como eram
chamados os dangarinos que trabalhavam com vérias companhias ao mesmo tempo, acreditavam
em hierarquias ordenadas e deveres claros. Memorize e execute, de preferéncia sem comentarios.
Este era um mundo estdvel e decifravel, onde o intérprete ainda baseava sua compreensdo do tempo
pela miisica escolhida para ele dancar.



O espaco era sempre o teatro, o palco. Os experimentalistas dos anos 80 invadiram parques,
museus, locais publicos, além de explorar regides onde a danca pouco provavelmente seria vista.
Isto incluia escolas de baixa renda, guetos, comunidades rurais e dreas isoladas de qualquer
atividade cultural. A medida em que o intérprete comegou a deixar o seu ambiente familiar, sua
no¢do de espaco dentro do contexto da performance também mudou. A proximidade fisica de sua
platéia passava a influenciar suas acdes, sua performance. O espago a céu aberto se tornou um
desafio ndo s6 pelo fato da distincia parecer infinita, mas também pelo fato de ter sido incorporada
em seu uso de foco e percepcdo corporal. Diferentes publicos aumentaram as habilidades dos
intérpretes, como a percepc¢ao de outros tipos de energia social - uma energia do publico de fora -,
contribuiram para a sua atencio durante apresentagdes e, por vezes, até mesmo inadvertidamente
acrescentaram a estas apresentacdes. Certamente estas novas aventuras em outros espacos de
performance refletiram também nossa percep¢do global do espaco. A década de 90 trouxe
computadores o que criou um fluxo ilimitado de informacdo imediata sobre tudo.

Isto trouxe a tona um problema de identidade para o intérprete e gradualmente este artiste comecou
a negar sua heranca. Como um eco da boca de Artaud, o intérprete tornou-se sujeito e objeto, e
deseja o “corpo sem 6rgdos”,” uma danga sem ligagdes ancestrais. O dangarino ndo procura mais
por modelos pré-estabelecidos para emular. O espago de dentro, o interior do intérprete foi
valorizado como a fonte de construgdo criativa a comecar pela ac¢do inicial e estendendo-se para a
danga em si.

As incertezas de linguagens corporais e técnicas de danca embaralhadas e misturadas revelaram um
periodo cadtico sem identidades claras. O espago ocupado pelo intérprete era lugar nenhum em todo
lugar; ele ja ndo era nem purista e nem radical, nem fundamentalista e nem cléssico. Seu corpo ja
ndo era mais prosaico ou poético; ela era agora uma polidanca de modernidade e futurismo. O
corpo se tornou um veiculo de ambivaléncia; tudo e qualquer coisa tornavam-se temas de
investigacdo, € o tempo gasto com a pesquisa se acelerava. Além disso, quanto mais 0 movimento
era irreconhecivel e destituido de referéncias prévias a outras correntes da danca, mais “por dentro”
estava o artista. o que é real e o que ¢ virtual se confundem. Estamos na “Era da Performance” na
qual a vida privada estd se tornando cada vez mais um “show publico”.

O corpo do dancgarino € persistentemente confuso, ndo apenas com as possibilidades fisicas de que é
capaz, mas também com os niveis nos quais seu trabalho se mescla com a vida real. O que é
diferente na nossa maneira de ver a performance que anteriormente nao era nem sentida e nem visto
pelo publico no passado? Serd que ndo estamos procurando uma performance que coloque nossos
sentidos num estado virtual? Neste lugar onde fronteiras sio liquefeitas, minha percep¢do do tempo
e do espaco também sdo liquefeitas. Eu estou com o performer, eu sou o performer e ele tem meus
olhos. Este lugar virtual é o oposto de um lugar ou espago real. Este ¢ o momento em que a
imaginagdo supera realidade.’

A experiéncia € do tipo virtual, um conteido capturado no ar através de um imagindrio efémero.
Viajamos para bem mais além dos simples estudos de dangca moderna que descreviam questdes
morais e emocionais. Vem chegando um novo tempo no qual a questdo da arte, o que € bom, o que
funciona, o que ndo é bom, sdo irrelevantes. A arte nasce com uma idéia e com impulso para
interpretar esta idéia.
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"Isso foi uma época de grandes mudangas e insight na minha vida. (CAVRELL,1999: 64)
? Derivada do capitulo 6, do livro Mil Platds (DELEUZE,1947 :149)
? Discussdes sobre a matéria da imaginagio,0 poeta e o espagco (BACHELARD,1958)



