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Proponho nesta comunica¢do uma reflexdo sobre as escolhas metodoldgicas que orientaram
minha pesquisa de doutorado. A delimitacdo do tema e a conseqiiente elaboracdo do problema e dos
objetivos sdo alguns dos primeiros passos para a realizagdo de uma pesquisa. No meu caso, 0
problema foi-se definindo aos poucos, mas sempre tive a convic¢do de que meu estudo formularia
questdes relativas a prética artistica, que seriam respondidas a partir da experi€ncia de coredgrafos e
dancarinos. Assim, a imersao na pratica destes artistas me permitiria assimilar seus procedimentos e
métodos de trabalho, possibilitando compreender as formas de participagdo de dangarinos na criagdo,
manutencio e reconstrucdo de coreografias. Do mesmo modo, estaria em condicdes de entender como
estes dancarinos se engajavam em projetos coreogrificos especificos e como isto afetava seu
comportamento, alterava seu repertério de movimentos, incrementava seu potencial criativo e
influenciava em suas vidas. A partir dessas reflexdes, condensei meu problema na seguinte questdo:
“Como a participag¢do nos processos de criacdo, manutencao e recriacdo coreografica contribui para a
constru¢cdo de corpos dancgantes na obra de coredgrafos contempordneos brasileiros?” Dialogando
com o quadro tedrico que estava elaborando, defini pertencimentos metodoldgicos, situando meu
estudo como uma pesquisa de prética artistica, mais especificamente como uma pesquisa de prética
coreogréfica, e elegendo a etnografia como principal abordagem metodoldgica.

A pesquisa de pratica coreografica

A pesquisa de prética artistica, segundo Fortin (2006) € uma investigacdo que se realiza em
terrenos de prética artistica (ateli€s, salas de ensaio, teatros, espagos de interacdo entre artistas e
publico), buscando explicitar os saberes operacionais implicitos a producdo de uma obra ou situacdo
artistica. No entanto, a pesquisa de prética artistica nem sempre € realizada pelo préprio criador da
obra ou situacdo artistica, podendo ser realizada por um outro artista que se coloca como pesquisador.
Nesse sentido, Fortin (2006) explica que quando um artista procede a uma investigacio sobre a prética
de outro artista, ele o faz a partir de um ponto de vista de artista e isto influencia as diversas etapas da
sua pesquisa. Sendo assim, a a pesquisa de prética coreografica explicita os saberes operacionais que
sdo implicitos ao fazer coreografico. Apresenta uma problemdtica intrinseca a danga como prética
artistica e busca referenciais tedricos e metodolégicos compativeis com esta abordagem.

A etnografia como abordagem metodolégica

Na minha pesquisa, utilizo a etnografia para compreender diferentes aspectos da prética

artistica e da vida dos artistas que colaboraram com esta investigacdo. A abordagem etnogrifica

permite também situar estas praticas coreogrificas no contexto da produgdo atual em danga



contempordnea, bem como possibilita refletir sobre as relacdes entre tais priticas e os contextos
culturais que as englobam.
O trabalho de campo

Meu terreno de pesquisa foi constituido por companhias de danca contemporanea
trabalhando com coredgrafos brasileiros na criagdo, manutengdo e reconstrucdo de coreografias.
Escolhi duas companhias, dona orpheline danse, dirigida por Sheila Ribeiro' e Lia Rodrigues’
Companhia de Dancas. Em conseqiiéncia, meu trabalho de campo se organizou através de dois estudos
independentes, buscando favorecer a imers@o no trabalho de cada companbhia.

Utilizei como instrumentos de coleta de informacdes a observagao participante e a entrevista.
A observagdo participante me permitiu compreender a dindmica de trabalho de cada companhia.
Laplantine (2000) explica que a observacdo participante supdes um esforgo para “fazer ver”: para além
de ver, é necessdrio registrar a informagdo visual e, em seguida, transformar o olhar em linguagem
escrita. No meu caso, o registro da informacdo foi feito através de um didrio de campo e pela
filmagem dos ensaios, quando isto foi possivel. O outro instrumento de coleta de informagdes
utilizado, a entrevista, me permitiu aprofundar alguns temas que emergiram das observacdes dos
ensaios, temas ligados principalmente a formacdo dos artistas, aos procedimentos de criagdo
especificos a cada obra analisada e as conseqiiéncias pessoais de se engajar em processos coletivos de
criacdo coreografica. Optei pela entrevista semi-estruturada, pois este instrumento organiza o didlogo
entre entrevistador e entrevistado, a0 mesmo tempo em que possibilita ao entrevistado desenvolver
outros temas que ndo haviam sido considerados pelo pesquisador.

N3ao tenho didvida que o trabalho de campo foi influenciado pelo fato de eu ser dangarina e ser
brasileira, o que fazia de mim uma “insider”, pesquisando aspectos da minha prépria cultura,
radicalmente enraizados na minha experiéncia. A experi€ncia das observagdes ressoava, antes de tudo,
no meu corpo. Autores como Fortin (1994) e Frosch (1999) referem-se a empatia cinestésica como um
componente importante da pesquisa em dancga. A possibilidade de utilizacdo da informacao cinestésica
como dado etnogréfico estd relacionada com as vivéncias corporais do pesquisador. Merleau-Ponty
(1971) menciona a intersecdo entre os sentidos e a correspondéncia entre a visdo, o tato € o
movimento: “os sentidos se traduzem um ao outro sem terem necessidade de um intérprete, se
compreendem um ao outro sem terem de passar pela idéia” (p. 241). Do mesmo modo, Frosch (1999)

sublinha que a experiéncia fenomenolégica do pesquisador durante o trabalho de campo é facilitada

! Sheila Ribeiro fez suas primeiras criagdes em danga contemporinea em Campinas, onde cria, em 1992, o
Grupo Asilo. Em 1996, transfere-se para Montreal, onde conclui um Mestrado em Danca pela UQAM, refaz sua
companhia, batizando-a de dona orpheline danse, e cria a pega coreografica “Marché aux puces, nous sommes
usagés et pas chers” (1999), apresentada no Canada e no Brasil. A coredgrafa também desenvolve projetos de
video-danga e instalagdes coreograficas “ao vivo™ ou veiculadas pela internet.

> Durante os anos 1970 e 80, Lia Rodrigues atuou como intérprete em danga contemporinea no Brasil e na
Franca. Em 1990 ela cria, no Rio de Janeiro a Lia Rodrigues Companhia de Dancas. Desde 1994, a companhia
apresenta suas obras no Brasil, na Europa e nas Américas, tendo recebido indimeros prémios nacionais e
internacionais. Dentre seus trabalhos, destacam-se “Folia” (1996), “Aquilo de que somos feitos” (2000),
“Formas Breves” (2002), “Encarnado” (2005).



pela empatia cinestésica, uma qualidade altamente desenvolvida pelos dancarinos. A aprendizagem da
danca e, em particular, da danca contemporanea, se faz através da intersecio entre o olhar, o ouvir, o
sentir € o mover-se. Fortin (1994) destaca que a pesquisa em danca interpela a corporeidade do
pesquisador, pois ele deve integrar em sua pesquisa o corpo em movimento. No meu estudo, a empatia
cinestésica foi uma informagdo importante em diferentes momentos da coleta e andlise da informacdo.
Repetidas vezes, durante a observacdo dos ensaios, eu repetia, de forma discreta, os movimentos
realizados pelos bailarinos. Além disso, quando revisava as notas de campo, refazia os movimentos
que eu descrevera ou executava trechos da coreografia registrados em video. Dessa maneira, o recurso
a informag@o cinestésica foi um maneira de evocar gestos € movimentos e de reviver alguns momentos
importantes do trabalho de campo, tornando-se fundamental para a compreensdo de aspectos técnicos
e interpretativos da coreografia, bem como para o entendimento de estratégias de criacdo, de
aprendizagem e de assimilagdo de movimentos desenvolvidas pelos intérpretes e pela coredgrafas.

O didrio de campo, as entrevistas, as filmagens de ensaios, os videos de apresentagdes, 0s
documentos escritos formaram um mosaico de informagdes que foi sistematicamente organizado para
andlise e interpretagdo. Um primeiro nivel de andlise foi estabelecido apds leituras reflexivas das
transcrigdes das entrevistas e dos didrios de campo, buscando identificar as unidades de andlise. Neste
momento, minha preocupacio era nomear e resumir, quase linha por linha, os temas presentes nas
entrevistas e notas de campo, tentando qualificar, através de palavras ou expressoes, estes trechos
identificados como unidades de andlise. Em um segundo nivel de andlise, agrupei as unidades de
significado em conceitos ou conjuntos de significado mais amplos, denominados categorias de andlise.
Essas categorias constituiram a base do trabalho de andlise e de interpretacdo. Todavia, durante a
redacdo da tese, eu retornava vdrias vezes as informagdes em seu estado bruto, relendo as entrevistas e
vérios trechos de meus didrios de campo. Considero que este se constituiu numa parte importante da
andlise da informacao. Desta forma, a andlise e interpretacdo da informacdo se fizeram a partir de um
transito entre o problema de pesquisa, as categorias de andlise, a informacdo em estado bruto, minha
experiéncia em danga, o quadro teérico da pesquisa e outras perspectivas tedricas suscitadas pelo
processo de andlise.

Consideracoes finais

Se minhas escolhas metodoldgicas foram feitas em fungdo de meu problema de pesquisa, hé
um outro aspecto importante que emana desta metodologia: o trabalho de campo permite a emergéncia
de temas que nutrem a elaboracdo de perspectivas tedricas. Neste tipo de pesquisa, os conceitos
oriundos da reflexdo tedrica sd@o constantemente confrontados e enriquecidos pelas informacdes
obtidas no trabalho de campo. Em conseqiiéncia, os referenciais estdo sendo sempre reavaliados.
Como ressaltam Alvesson e Skoldberg (2001), as informagdes e dados empiricos sdo impregnados de
teoria e as teorias se constituem através da observacdo de certos aspectos da realidade e da vida
humanas. Evoco também Hanstein (1999), para quem a pesquisa em danga ndo deve afastar o

pesquisador da experi€ncia da danca. Como salienta a autora, ndo devemos esquecer que no amago da



pesquisa em danga encontra-se o ato de dancar e a experiéncia da danca, que sdo Unicos para cada
dancgarino.
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