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Imaginacdo, autoridade, alteridade.

A criagdo artistica sempre foi motivo de reflexdo para artistas e pensadores das Artes, da Filosofia,
e mais tarde da Psicologia, entre outras areas do conhecimento. Em se tratando do trabalho do ator,
a abordagem da construgdo da personagem interessou sobremaneira autores como Stanislavski, M.

Chekhov, Peter Brook, entre outros.

Stanislavski, por exemplo, refletiu sobre os chamados “elementos do estado criador do ator” na
tentativa de descobrir de que maneira a concentragdo da atengdo, a imaginagdo, a memoria
emocional, os objetivos, a acdo, etc., influenciam na criagdo do papel pelo ator, e como esta resulta
de modo crivel para o publico.

De forma resumida, para Stanislavski, o trabalho de criagdo da personagem de um texto dramatico
implica considerar, pelo menos, dois polos de um mesmo processo: (a) o sentido atribuido pelo ator
as circunstancias que perfazem a personagem, através do recurso de sua imaginacdo; (b) sua
disponibilizagao psicofisica para a criagdo das acdes psicofisicas para o papel.

Para ele, trata-se de um trabalho calcado na autoridade do ator sobre sua criagdo e pautado pelo
exercicio de alteridade que ele realiza ao criar seu papel. Um trabalho que diz respeito ao modo
como sua imagina¢do opera o desvendamento da personagem e sua recriagdo através de agdes em

cena.

Na sistematica stanislavskiana, a criacdo do ator esta condicionada pelo que Stanislavski chamou de
Imaginagdo Ativa, que diz respeito a necessidade de integracdo e projecdo psicofisica do ator na
logica da personagem e da situagdo que a delimita. Neste sentido, a imagina¢do aponta-se como o

espaco e o processo que habilita e promove a criagdo do ator.

Ver a criacdo artistica sob o prisma da imaginacdo e do imaginario pode, no caso do ator,
especificamente, ser util do ponto de vista da possibilidade de se perceber de que modo e através de
que processos a imagem da personagem ¢ sintetizada ¢ materializada em agdes, a0 mesmo tempo
em que pode proporcionar uma visdo sobre o modo de desperta-la e de desenvolvé-la para a criagdo

artistica.



Trabalhado por diversos autores, o conceito de imaginagdo agrega varios significados que se abrem
para diferentes pontos de vista muitas vezes complementares sobre o tema. O pensamento de
autores como Bergson, Husserl, Jung, Bachelard e Sartre sobre o imaginario humano, por exemplo,
oferece-nos um campo amplo para investigarmos a imaginag¢ao no teatro, a partir de autores como

Stanislavski, M. Chekhov, Grotowski, Peter Brook entre outros.

Sartre, por exemplo, salienta em particular a nocdo de intencionalidade, proposta pela
fenomenologia de Husserl, como fundamentadora do trabalho imaginativo humano. No caso
especifico do ator, no processo de criagdo da personagem, essa no¢do pode ser relacionada com

outros conceitos afins, como receptividade, autoridade e alteridade.

Para Sartre, “a imaginagdo ¢ um tipo de consciéncia que se relaciona com o mundo real, negando-
0”. (Sartre, 1996)

Para o autor, a imaginagdo vive sobre o fundo da realidade, mas a ultrapassa, caracterizando-se
como uma possibilidade de fuga de nossa facticidade. O homem, para ele, recusa o0 mundo real em
sua concretude de ser em-si e através de sua imaginagao cria relacdes e atribui sentido a tudo o que
o circunda. Isto porque, para Sartre, a relagdo e o sentido sdo fundamentalmente determinados pela
falta.

O homem, para a filosofia sartreana, &€ um ser para-si, definido por nio ser completo, por ser falta,
por ser movimento em dire¢do aquilo que ele ndo é, ou seja, justamente, a plenitude do ser. E por
ser falta, por buscar o que o completaria € que o homem pode dar significado as coisas, pode
estabelecer relagdes entre elas e pode ser capaz de significar o que V€.

Dessa maneira, o homem participa do mundo criando relagdes, inventando historias para as coisas,
fabulando. E nesse salto criativo, nessa atribui¢do de significado as coisas, ele reconhece a si

proprio e se inventa.

Falar de imaginagdo, portanto, é falar de criagdo. E falar de atribui¢do de sentido e de relagdes.
Assim, ao imaginarmos, ao criarmos, o fazemos para sermos essenciais para o desvendamento e
para a existéncia das coisas, e para justificar o mundo e ndés mesmos, na visdo de Sartre. Dito de
outro modo, criamos para termos autoridade.

Dessa maneira, podemos dizer que o espaco deixado vazio pela falta € o espago a ser preenchido

pela autoridade do homem sobre as coisas.



No caso do ator, imaginando, ele ¢ capaz de dar sentido as circunstancias que perfazem seu papel e
de criar agdes em cena que permitam essa atribui¢do de sentido pelo espectador. E esse estabelecer
de relagdes e de significacdes a respeito da personagem s6 € possivel, justamente, porque ha no ator
(e, € claro, no espectador, de modo analogo) um espago para isso, para apreender a personagem em
seus significados latentes no texto. Ha nele esse espaco da falta, imprescindivel para a criacdo de

relagdes com, e a partir, da personagem.

Peter Brook ¢ um autor que afirma a imprescindibilidade da imaginagdo para a construg@o da cena.
Segundo ele, para se imaginar qualquer coisa, € necessario um esvaziamento do espaco da cena e da
mente do ator em relacdo a algo dado e preconcebido, pois somente a partir do Vazio algo novo
pode de fato ser criado. Um Vazio que ndo ¢ o local da inércia, do repouso, da estabilidade, mas

apresenta-se pleno de possibilidades de vir a ser algo original.

Ao olhar para o Vazio como um espago da falta, refor¢a-se a idéia de se trabalhar em cena sobre a
nocdo de essencialidade, de imprescindibilidade e de simplicidade, como proposto por Brook.

Além disso, na perspectiva da falta, o vazio ganha uma conotagdo mais ligada a receptividade do
ator, que, na visdo de Peter Brook, tem suas escolhas orientadas pelas demandas da cena no seu
processo de criagdo. Da relagdo com o espago e com o outro, em improvisagdes, ¢ que surgem as
respostas psicofisicas do ator, em sua sistematica de trabalho, acarretando, portanto, a necessidade
de se estar receptivo ao movimento do outro em cena, ao espago, a0 proprio jogo c€nico.

Assim, podemos dizer que o espaco deixado vazio pela falta é o espaco de restabelecimento da

autoridade do ator, a partir de sua receptividade ao que ¢ demandado pelo proprio jogo cénico.

Mas existe outro ponto na criagdo do ator que necessita ser explicitado: a necessidade de alterar-se.
Para Stanislavski, no processo de investigacdo da personagem do texto, ha também a falta, ou seja,
aquele espago do ndo-saber imprescindivel para o desvendamento e para a descoberta. E a partir do
desvendar dos significados possiveis da personagem para si, o ator passa entdo, na sistematica
stanislavskiana, a agir na perspectiva de seu papel. Assim, num caminho que vai do para-si, ou seja,
do “a partir de si”, para o ser em si a personagem, ele ganha uma nova possibilidade de ser e de

avolumar-se, de crescer em experiéncia de devir outro, de alterar-se.

De maneira geral, no trabalho do ator, a autoridade da criagdo explicita-se na medida em que € ele o
autor das escolhas sobre as possibilidades apresentadas pelo texto, ao mesmo tempo em que

testemunha a autoridade da personagem que emana das palavras do autor. O trabalho segue numa



via de mdo dupla: a0 mesmo tempo em que busca apropriar-se do texto, o ator torna-se o (re)criador
da personagem que ora havia lido. Experimentando-a em seu proprio corpo ¢ agindo em seu nome,
ele assume a postura e a autoridade do “eu sou” de que fala Stanislavski.

Na criag@o do ator, a autoridade do criador mescla-se, portanto, a autoridade da personagem e,

conseqiientemente, a necessidade de se tornar um outro, de alterar-se.

E como se exercita a alteridade, a altera¢do? E como se desenvolve a autoridade? Como pode o ator
ser o autor de “um outro” para sé-lo em-si, em seu proprio corpo?

Esta questao esta na base de todo o trabalho de criagdo da personagem. Descrevé-la ¢ um primeiro
passo para se pensar novas formas de ampliar as possibilidades criativas, imaginativas do ator, e de
dar-lhe meios de crescer em experi€ncia de devir outro, de “outrar” mais.

Uma possibilidade de trabalho com a imaginac¢do do ator esta no desenvolvimento de exercicios que
possam seguir dois caminhos complementares € que se interpenetram: o da intencionalidade e o da
receptividade, relacionados diretamente com o exercitar da autoridade e da alteridade do ator,
fundamentais para a criacdo do papel.

Exercitar a fabulacao, a decisdo, a apropriagdo, a compreensao, a atribui¢do de sentido e relagdes e,
ao mesmo tempo, o ndo ser, o ndo saber, o esvaziar-se, o colocar-se no lugar do outro, o
experimentar esse lugar no corpo, enfim, o langar-se no espaco vazio da falta e das demandas do
proprio jogo cénico, sdo modos de se pensar essa dupla esséncia do trabalho imaginativo do ator em

busca do tornar-se outro, ou seja, a personagem.
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