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Nelson Rodrigues, desumanizacao, purificacao.

Uma leitura das diversas cronicas de jornal, de entrevistas, de programas de pecas, de
artigos produzidos por Nelson Rodrigues possibilita 0 mapeamento de uma série de lutas e
disputas travadas pelo dramaturgo dentro do campo teatral em que atuava. Nestas disputas,
estdo em jogo uma série de questdes, como o papel e a fungdo do teatro, concepgdes de natureza
humana, questdes politicas, sociais, etc. Desta forma, proponho algumas chaves de leitura para
estes materiais levando em consideracdo a historicidade da produgdo dos textos dramaticos
rodriguianos. Ou seja, penso a sua criagdo fora de modelos idealistas, ligado a idéia do génio
criador, levando em consideragdo a produgdo € o consumo de sua obra dentro de uma logica

socio-historica, dentro da logica das lutas de concorréncia que mobilizam os campos culturais.

Em diversas de suas cronicas jornalisticas, Nelson Rodrigues denuncia um processo de
desumanizagdo que estaria com curso na sociedade brasileira, ¢ mesmo na sociedade ocidental.
O homem estaria deixando de ser homem, se falsificando e “caindo de quatro”.
Responsabilizava-se por este processo, principalmente, o avanco das idéias de esquerda (que
fazia com que os homens s6 se comovessem pelas dores que interessavam a ideologia), a
psicanalise (que ensinava os homens a ndo mais se espantarem com nada), a separacdo entre
sexo e amor (que tornava o homem um ser animalizado) e a valorizag@o excessiva dos jovens
(que eram seres humanos mal formados). Neste cenario, os homens ndo tinham mais espago

para vivenciarem reagdes emocionais fortes e eram dominados por um certo cinismo difuso, por

uma moderagdo dos sentidos. Os homens tornavam-se impotentes de sentimento.

Esta dentncia est4 diretamente associada a uma concep¢ao de natureza humana que se
explicita em alguns textos do dramaturgo. Para Nelson Rodrigues, o0 homem tornava-se homem
a partir do momento em que ele superava seus instintos. E esta superacdo dos instintos ndo esta
ligada a razdo, e sim a determinados valores. Ao longo da vida e da experiéncia de diversas
situacdes emocionais fortes, o homem poderia criar valores nobres que o diferenciaria dos
animais ¢ iluminariam seu lado divino. A concep¢do de natureza humana rodriguiana ¢
entendida a partir de uma constante tensdo entre um lado repleto de atrocidades e ferocidades e
outro iluminado, divino, bondoso. E esta disputa de valores e de forgas emocionais que
caracterizaria, primeiramente, o homem, ¢ ndo uma consciéncia racional. Neste sentido, a
moderacdo das paixdes e das reagdes emocionais, promovida pelo processo de desumanizacgio,

estaria tornando o homem cada vez menos homem.



A partir destas denuncias e desta concepgao de natureza humana, Nelson desenvolve um
projeto estético e teatral que ira buscar ocupar um determinado lugar dentro do campo teatral.
Nos textos rodriguianos (especialmente em suas cronicas jornalisticas), ha uma aposta de
sentido no teatro que torna possivel a producdo de seus textos dramaticos. Esta aposta esta
ligada a um efeito que o teatro poderia causar no publico. Este efeito ¢ buscado por Nelson a
partir de uma apropriagdo de elementos da Poéfica de Aristoteles. O teatro, assim como
Aristoteles (que € citado por Nelson Rodrigues na chave interpretativa que aqui desenvolvo)
entendia a tragédia antiga, deveria produzir o temor e a compaixao do publico a fim de purifica-
lo. Em um ambiente desumanizado, o dramaturgo carioca propde uma volta do homem a sua

condicdo humana através da arte. O teatro teria a condi¢ao de re-humanizar os homens.

Este processo de purificagdo a partir do teatro ¢ descrito por Nelson em alguns de seus
textos. Tendo em vista sua concepgdo dupla de natureza humana, a fic¢do teria a capacidade de
expor ao homem todas as suas ferocidades adormecidas. Percebendo todas as atrocidades que
lhes eram proprias, os homens iluminariam suas metades puras e santas, purificando-se. Para tal,
era importante que o espectador se identificasse com a situagdo cénica e vivenciasse toda a
tragicidade dos personagens. Assim, apos esta experiéncia estética e emocional forte, o sujeito
passaria por um processo de criagdo de valores, de fortalecimento da sua face divina. A
purificacdo aristotélica é aqui apropriada num discurso de valorizagdo da vida emocional e dos
valores, quando o homem, para voltar a ser homem, precisaria sair de um ambiente de sentidos

moderados e de um cinismo que impedia a criagdo de comogdes e emogdes verdadeiras.

Este modelo teatral, a partir da forma como o apresentei, se forma a partir de criticas e
lutas sociais, de apropriacdes a partir destas, e entra numa logica de concorréncia com uma série
de outros modelos teatrais do momento. As disputas mais evidentes e intensas se ddo com
Oduvaldo Viana Filho. A figura de Vianinha ¢é associada, por Nelson, & do jovem artista, ainda
pouco conhecer do homem e dos valores, muito mais preocupado com suas “poses de esquerda”
do que com a arte. O fato de Vianinha buscar, com seu teatro, a criagdo de um observador
consciente e critico da realidade, a partir de uma plataforma de esquerda, é visto por Nelson
como terrorismo cultural ¢ como degradagdo do lugar da arte. Ha ai um conflito entre

representagdes de natureza humana e de busca para um lugar ¢ uma funcdo do teatro.

Pode-se pensar que os espetaculos de José Celso Martinez Corréa seriam elogiados por
Nelson Rodrigues, levando-se em conta imagens comuns que se criaram em torno das duas
figuras como a do artista que quer provocar o escandalo e mobilizar o publico. No entanto,
Nelson critica a forma como estes escandalos sao montados por Z¢ Celso (especialmente em

Roda viva e O rei da vela). O palavrao, todas as agressdes promovidas pelo diretor seriam



aplaudidas pelo publico. Esta aceitag@o seria fatal para seu projeto estético. O aplauso tira a

possibilidade de um processo longo de mobilizacdo interior que um espetaculo poderia produzir.

Por outro lado, toda uma tradigao teatral comica brasileira seria negada por Nelson, uma
vez que o teatro, a partir de seus objetivos, estaria ligado muito mais ao desespero do que ao
riso. O Teatro Opinido e o Teatro Oficina também entram nas lutas de concorréncia que Nelson
Rodrigues se envolve. Em relacdo ao primeiro ¢ criticado o nome do grupo. Opinido, para ele,
seria algo muito proprio a um sujeito ¢ a uma individualidade. Seria um ato semelhante ao
suicidio. No entanto, a individualidade seria algo que estaria em extingdo num mundo
desumanizado ¢ dominado por ideologias hegemdnicas de esquerda. As multiddes teriam mais
valor do que o individuo. Sendo assim, o nome ja expressaria uma incoeréncia para o grupo. Em
relacdo ao Arena, € criticado também o fato de o grupo ter a marca da coletividade e menos a
marca do individuo (para Nelson, a cria¢do seria algo individual, marcado pelo soliddo). O
Arena teria uma multiddo de autores, o que ¢ visto como uma enorme contradi¢do para ele. Por
isso que o dramaturgo entende que Plinio Marcos s6 conseguiu se tornar, efetivamente, autor,

quando se desligou do Teatro de Arena.

Diante de tantas disputas, algumas aliangas se estabelecem. Guimardes Rosa e Gilberto
Freyre, por exemplo, seriam modelos de artistas por conseguirem manter a soliddo e o
distanciamento necessario a um artista (que seria uma espécie de profeta). Glauber Rocha teria a
carga emocional e a proximidade da loucura necessaria a produgdo artistica. Por outro lado, no
cinema americano, a violéncia era vista como um elemento artistico bastante importante. A
grandiosidade e o excesso de violéncia e de monstruosidades destes filmes teriam a capacidade

—a mesma que ele busca em seu teatro — de “lavar as abjec¢des do publico”.

A partir desta linha argumentativa a partir da qual venho desenvolvendo minha pesquisa
de doutorado, busco o entendimento de uma logica social da produgdo e consumo de bens
culturais tendo como objeto a dramaturgia de Nelson Rodrigues. A reflexdo sobre sua criagio se
da a partir das lutas do campo artistico no qual atua, das aliancas que estabelece, das
apropriacdes que realiza, das representagdes que constroi, do projeto que cria, e, evidentemente,
dos pequenos ajustes que realiza nos elementos que lhes estio “dados a pensar”. Nestes
pequenos ajustes estd impressa uma marca individual que singulariza sua obra e que faz com

que ela chegue ao século XXI com uma surpreendente poténcia.
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