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Esse texto é fruto da pesquisa que venho desenvolvendo, desde 2006, junto ao Lume,
Nicleo de Pesquisas Teatrais, na Unicamp, com apoio da Fapesp. Inserida no projeto Jovem
Pesquisador Aspectos Orgdnicos da Dramaturgia do Ator, de Renato Ferracini, minha pesquisa,
Etnografias da Criagdo Corporal, busca investigar formas diferentes como a dramaturgia do
intérprete poderia existir. Procuro, neste artigo, desenvolver uma questdo e dar pequenas pistas de
possiveis desenvolvimentos.

Por dramaturgia do intérprete, eu parto da pergunta acerca da “dramaturgia do ator”,
formulada no projeto de Ferracini: “Sera possivel a constru¢cao de uma dramaturgia e uma narrativa
cé€nico-poética tomando como base a¢des e matrizes organicas fisico-vocais previamente codificada
dos atores, ou do ator no caso do solo?” (FERRACINI, 2005: 3).

Constatando que, em vdrias das linhas artisticas do século XX, o universo do intérprete é o
material-base para a criacdo, propus acompanhar trabalhos de criacdo em danga, teatro e mimica
contemporaneos. A idéia ¢ a mapear e analisar diferentes processos que tenham esse conceito de
dramaturgia em comum. Esses processos sao pensados, na pesquisa, como sistemas.

Por sistemas, me refiro aqui a ndo pensar elementos, como teoria, prética, ideologia, mas
pensar significacbes que se constroem nas associacdes. A minha busca é, entdo, perceber as
permanéncias, as histérias e também os processos que questionam as permanéncias e as histérias de
cada grupo, ou de cada artista, mas que sdo frutos de algo j4 estabelecido. A matéria desta pesquisa
é essa articulacdo entre o que é permanente e o que € voldtil.

Para pensar sistemas, parto da idéia de Marcel Mauss. Mauss mostra o quanto a técnica do
corpo ¢ histérica e socialmente construida, mas também o quanto, por se tratar dos minimos gestos,
essa técnica nos impregna, torna-se evidente e automdtica. Impossivel dissociar a construgdo da
pessoa, com a constru¢do biolégica ou a construcdo social, o corpo, neste autor, ndo € biologia,
psicologia ou sociologia, € a articulagdo, um “homem total”, um sistema, uma constu¢do, onde tudo
isso se articula (MAUSS, 1936).

Voltando ao tema principal da pesquisa, a criagdo do intérprete, a definicdo €, em si, aberta.
O que sera que isso quer dizer em diferentes contextos? Como cada grupo pesquisa essas “acdes do

intérprete”? E uma vez pesquisadas, como se articulam com os outros elementos: com a agdo do



diretor, com temas, com uma maneira criar um simbolismo, com uma estética para se articular num
espeticulo?

Na pesquisa, cheguei, entdo, a outra questdo. Questdo correlata a essa, e que acabou se
mostrando importante: perceber se e como, em sistemas diversos, hd possibilidades de haver uma
expressdo artistica que traduza a experiéncia desse performer-criador. A definicdo da pergunta se
tornou complicada. Mas, talvez, eu queira chegar aquilo que Carlos Simioni traduz na expressao
“prisdo para a liberdade” (nome de sua demonstracdo técnica). Ampliando para o contexto da
pesquisa, quais sao as prisdes existem, que treinamos e procuramos, e quais sio as possibilidades de
liberdade e como encontrd-las € mesmo treind-las?

Tratando-se da articulagcdo com o contexto, 0 meio em que se encontra o artista, € a maneira
com que ele se relaciona com ele, pode ser visto como parte direta e determinante nesta trama.
Norbert Elias (1995) se pergunta sobre as possibilidades que teria Mozart de criar, a0 mesmo tempo
atendendo aos gostos de sua época e obedecendo aos seus impulsos criativos individuais (fazendo,
segundo Elias, as obras que se tornariam as mais apreciadas). Mozart joga, nessa visdo, com as
possibilidades dadas por um periodo de transi¢do, entre um momento em que o musico era um
empregado da corte e um momento em que o miusico € autdbnomo. A possibilidade do trabalho
criativo que ndo seja a reprodugdo das regras vigentes parecia estar, no caso de Mozart, nesse vao.

Deleuze colocaria, ao discutir o pensamento de Foucault, a pergunta de como seria possivel
escapar das estruturas de poder se ele sempre se recria. Deleuze afirma, entdo, que isso se daria pela
subjetivacdo, que, segundo ele, é sempre derivada e em relagdo com o que hé fora. Parece haver um
acordo, aqui, com aquilo que colocaria Norbert Elias, Mozart cria, a partir de si, a partir da estética
de sua época, e com o que lhe é dado. Mas cria a partir da subjetivacdo. “Haverd sempre uma
relagdo consigo que resiste aos codigos e aos poderes; a relacdo consigo €, inclusive, uma das
origens desses pontos de resisténcia [...]” (DELEUZE, 1988: 109).

Pensando no processo de acionar a experiéncia, no caso do artista corporal, a formulacdo de
Renato Ferracini (2006), acerca da memoria e de sua atualiza¢do no corpo do artista, € uma pista
interessante. A memdria ndo é, para Ferracini, o passado, mas o presente e é acionada pelo ator no
seu treinamento. No trabalho do ator, a ativagdo se faz através do que Ferracini chama “punctuns”,
conceito emprestado de Roland Barthes (1984), que usa para definir os pontos fisicos ou imagéticos
precisos que um intérprete recorre para ativar a memoria muscular. E através do estabelecimento de
uma relacdo precisa com o seu corpo e a sua musculatura (uma musculatura com memoria) que
seria possivel criar com a prépria experiéncia.

Os trabalhos que acompanhei utilizam técnicas que afirmam a necessidade, em algum

momento, da subjetivacdo. Em alguns, a subjetivacdo é ponto de partida, € a busca inicial; em



outros, é necessdria na composicdo, mas todas consideram o contato consigo e a criacdo através
desse contato, essencial.

Acompanhei, até agora, a criacdo de dois espetaculos: o Fuga!, e Labyrinthel: ma chambre,
criacdo que estd em curso no momento em que escrevo. O espetdculo Fuga!/, do grupo de mesmo
nome, foi realizado em Campinas, com objetivo de fazer uma experiéncia de criag@o e treinamento
com duas técnicas: a metodologia do Lume, através de Renato Ferracini, e a técnica Klauss Vianna,
através de Jussara Miller (espaco Saldo do Movimento); uma terceira via técnica foi trabalhada por
Norberto Presta (do grupo Via Rossi), diretor do espetdculo. Labyrinthel € criagdo da Compagnie
Hippocampe, grupo de mimica corporal contemporanea, dirigida por Luis Torredo, em Paris.

Tive participacdo e conhecimentos praticos diversos das técnicas utilizadas. A metodologia
empregada pelo Lume, através de alguns cursos com os seus membros, inclusive dois com Renato
Ferracini, além de trabalhos diversos com pessoas que seguem treinamentos derivados desse grupo;
Norberto Presta, também através de cursos; com Jussara Miller, fiz aulas regulares por mais de seis
anos, além de ter um trabalho com sua orientacdo e formacao diddtica na técnica Klauss Vianna. O
trabalho do Fuga! acompanhei como observadora e fotdégrafa. O trabalho da Compagnie
Hippocampe, venho acompanhando através do curso regular da Companhia, que freqiientei, de um
curso curto de Thomas Leabahrt, mestre de Luis Torredo, e aluno de Ettiene Decroux. Da
montagem do espetdculo Labirinthe, participo da criacdo e participarei da performance no més de
agosto de 2008.

A subjetivacdo aparece de diversas formas, e trato a seguir de algumas pistas, que de jeito
nenhum, pretendem dar conta da complexidade dos trabalhos técnicos e das criagcdes
acompanhadas, impossivel, nesse espago curto.' Renato Ferracini procura, para conduzir os artistas
a tomar contato consigo, os extremos, o espremido e isso é feito de maneira até bastante literal, ele
utiliza essas palavras para conduzir a investigacdo dos atores e bailarinos na sala de trabalho. O
trabalho de Jussara Miller, seguindo a técnica Klauss Vianna, cria-se através elementos decupados
como fundamentais no trabalho corporal; mas, mesmo quando se trabalha “resisténcia”, hd sempre
o enfoque de manter, aumentar ou recuperar espagos no corpo; os alongamentos sdo uma constante
e uma base. A relacdo é tem o foco da consciéncia, e esta consegue-se com a percepgdo, o tatil.
Vale observar que, em contraste com as outras técnicas, as imagens exteriores ao proprio corpo nao
sao usadas. No trabalho de Norberto Presta, ha uma longa investigacdo de movimentos na coluna.
Um caminho para colocar o artista em contato com “memorias corporais” profundas.

A Compagnie Hippocampe parte do trabalho de mimica corporal de Ettiene Decroux como
transmitido por Thomas Leabahrt. A idéia € criar um trabalho ndo narrativo, e que Luis Torredo, seu

diretor, denomina cubista, ou de colagem (COMPAGNIE HIPPOCAMPE, 2008: 5). O trabalho de



criacdo é, em grande parte, individual. Cria-se parti¢des de movimentos, que vao sendo trabalhadas,
da forma a dindmica. As pistas para o contato consigo estdo, na minha primeira impressdo como
praticante, no “centro” corporal, em pequenos movimentos do sacro, ou no cantar, que muitos

alunos usam, para criar dindmicas.
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! Para andlises dessas técnicas ou metodologias por seus autores, ver Torredo (2006), Ferracini (2006), Presta (2007) e
Miller (2007).



