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A partir da montagem de Rei Lear, em 1962, os espeticulos de Peter Brook passam a
ser atravessados pela nocdo de espago vazio, e, desde 1972, quando Brook faz sua primeira
turné a Africa, com seu grupo internacional, o tapete passa a ser a forma material mais evidente
do conceito de espaco vazio — empty space, que se torna um conceito fundante do teatro
brookiano. 1968 € o ano em que se inicia claramente sua formulacdo cénica.

Neste ano, Jean-Louis Barrault, que coordenava o festival Thédtre des Nations,
convidou Peter Brook para dirigir A tempestade de Shakespeare. Brook, que estava interessado
nas questdes atoriais, depois das pesquisas iniciadas com o Teatro da crueldade, em 1964,
sugeriu a formacdo de um grupo experimental de atores internacionais, para trabalhar durante
dois meses. O lugar encontrado para os ensaios era uma sala destinada a exposic¢do de tapecgarias
no Mobilier National, "um depdsito onde a mobilia do funcionalismo é recebida e enviada"
(BROOK, 2000: 201), no bairro Gobelins', no sudoeste de Paris. Segundo Yoshi Oida, o ator
japonés do grupo, "um lugar frio e impessoal, com muros de pedra concebidos inicialmente para
estocagem e exposi¢do de tapetes e tapecarias” (OIDA, 1999: 24). O primeiro exercicio foi
entrar no espaco de olhos fechados, e através do toque e da emissdo de sons encontrar as
pessoas do grupo: “[...] depois nos sentamos e abrimos os olhos simultaneamente. Eramos uns
vinte e cinco sentados lado a lado no tapete [...] Depois da experiéncia desse encontro
internacional sobre um tapete gobelin, descobri o prazer que é fazer parte de uma unidade maior
que si mesmo (OIDA, 1999: 25-26). Essa € a primeira mencéo ao uso do tapete.

De volta a Paris, em novembro de 1970, Brook cria o Centro Internacional de Pesquisas
Teatrais — CIRT, que se instala naquela mesma sala no Mobilier National. Havia atores de
Franga, Estados Unidos, Inglaterra, Espanha, Portugal, Argélia, Japdo e Africa (Mali e
Camardes). Ao relatar o comeco dos trabalhos, Oida ressalta o uso do tapete como drea de
atuacdo e de discussdo: “Estendemos um tapete de seis metros quadrados no chdo, rodeado de
almofadas. Este espago criado nos servia como area de atuag@o e discussdo. Esse era o nosso
estilo. Naturalmente, a idéia original tinha sido de Brook. Ele dizia que ndo pode haver
verdadeira comunicacdo quando se estd sentado em volta de uma mesa” (OIDA, 1999: 76).
Brook também fala do tapete ao se referir a esse momento: "Estdvamos mais uma vez instalados
no Mobilier National, no vasto retingulo de pedra — a velha galeria de tapecarias — no alto de
um longo lance de escadas. Estdvamos sentados em circulo sobre um tapete, preparando um

exercicio [...]" (BROOK, 2000: 229).



Em de janeiro de 1971, Peter Brook comunica ao grupo o projeto de participar do
Festival Internacional de Shiraz, no Ird. Em junho o grupo embarca para o Ird, e em 28 de
agosto de 1971 estréia o espetdculo Orghast, com texto do poeta inglés Ted Hughes. Foi no
comeco da viagem pelo Ird, que o grupo fez seu primeiro carpet show ou espeticulo do tapete:
“Chegamos perto de uma vila, ao pdr-do-sol [...]. De repente, j& estdvamos desdobrando nossos
tapetes sobre uma montanha de estrume e logo comecamos [...] era nossa primeira experiéncia
numa apresentacao teatral popular, inspirada no teatro tradicional de rua [...] De fato, esse foi
nosso primeiro 'Espetdculo do tapete’” (OIDA, 1999: 90-91).

Esse pequeno espetdculo, segundo Brook, foi motivado por uma tradi¢do do teatro
iraniano, o Ru'hozi, uma forma de commedia dell'arte, em que pequenos grupos se retinem e se
apresentam nos eventos sociais, sendo que havia uma forma de Ru'hozi que acontecia nos
bordéis de Teera: “a cada manha, os atores se reuniam para ouvir o diretor anunciar-lhes o tema
que escolhera para aquele dia. Entdo eles improvisavam durante horas seguidas, deixando o
tema desenvolver-se [...] até que, tarde da noite, viesse o dltimo espeticulo [...] representavam
com uma velocidade estonteante, com uma criatividade subita, e, como nds haviamos feito
experiéncias com a mesma forma durante muito tempo, ficamos cheios de admira¢do. A
tentacdo de experimentarmos por ndés mesmos era grande demais para ser resistida; entio
escolhemos um vilarejo distante e tentamos fazer o nosso proprio Ru'hozi [...]” (BROOK, 2000:
248-249).

Esse foi o comeco de uma experi€ncia que seria largamente explorada nas viagens que o
grupo faria quase um ano e meio depois da ida ao Ird, primeiro 2 Africa e depois aos Estados
Unidos. A viagem pela Africa comecou em 1° de dezembro de 1972 e durou trés meses. A
primeira apresentacdo foi na Argélia: “chegamos numa cidadezinha chamada In-Salah. [...] Era
de manha [...] de repente eu disse: ‘“Vamos representar pela primeira vez, aqui!’ [...] Descemos,
desenrolamos nosso tapete, sentamos e logo reuniu-se uma platéia. [...] era o desconhecido total,
nio sabfamos o que podia ser comunicado € o que nido podia. Soubemos depois que jamais
havia [...] surgido por 14 um ator mambembe nem uma mera improvisacdo. [...] Foi algo que,
talvez num segundo, mudou a nocao de cada ator sobre o que a relacdo com o publico poderia
ser” (BROOK, 1994: 157-158). Eles chegavam aos vilarejos, pediam autorizacdo ao chefe,
faziam sua proposta e comecavam. Havia trés improvisagdes bdsicas. O Espetdculo da bota: no
inicio um tapete vazio. Depois alguém coloca um par de sapatos no centro do tapete, € um ator
apds o outro improvisa, explorando maneiras diferentes de utilizd-lo. O Espetdculo da
caminhada: um ator caminha no tapete, outro entra e também caminha, e a caminhada pode
virar outra coisa, e assim por diante. O Espetdculo do pdo: um homem vende paes, outro
compra esses paes, e outros tentam rouba-los. Muitos tipos de improvisa¢do foram feitos, com
sons, ritmos, cantos, varas de bambu, e também com fragmentos de A conferéncia dos pdssaros,

poema persa do século XII, de Farid Uddin Attar.



Os carpet shows concretizavam a experimentacdo de um teatro de cardter
improvisacional e narrativo, em que, por meio de pequenas convengdes, objetos, sons, palavras,
gestos e movimentos, podem se produzir, assim constatou Brook e seu grupo, imagens e
sentidos miiltiplos e poderosos. Em Fios do tempo, ao descrever a viagem a Africa e os carpet
shows, Brook fala sobre o significado do tapete: “Desde o inicio o nosso tapete era o
desconhecido. Ele tornou-se a expressao mais simples e direta da diferenca entre o teatro e a
vida cotidiana. Uma vez sobre o tapete, eram instantaneamente necessirias uma nova
intensidade, uma nova concentra¢do, uma nova liberdade. Os atores tornavam-se cada vez mais
vividamente conscientes desse desafio que sempre se repetia. No momento em que davam o
primeiro passo em direcdo ao tapete, eles aceitavam a responsabilidade que se estenderia
durante todo o periodo em que estivessem nessa zona especial” (BROOK, 2000: 252).

Em junho de 1973, o CIRT seguiu os Estados Unidos. Em Nova York, no Brooklyn
Academy of Music, apresentou um tipo de workshop chamado Dias de teatro: "[...] sessdes
abertas de trabalho que duravam todo o dia e que inclufam demonstragdes, discussdes e
fragmentos de trabalhos ainda em curso" (BROOK, 2000: 267). Foram apresentados pequenos
espetdculos em todos os lugares do bairro, e, na dltima noite do workshop, a primeira versao de
A conferéncia dos pdssaros, ainda improvisada.

Uma das principais razoes que levaram Brook e seu grupo a Africa foi a busca por um
publico ideal "que respondesse com vivacidade e tivesse abertura total a quaisquer formas,
porque ndo foi de modo algum condicionado pelas formas ocidentais" (BROOK, 1994: 173). O
tapete apresentava-se como um campo nu, aberto — bare stage" —, vazio de formas conhecidas,
cheio de possibilidades, e imprevisivel. Os carpet shows eram também uma forma totalmente
desconhecida para aquele grupo de artistas, que se apresentava para um publico que se podia
ver, a luz do sol, ou a noite, apenas com "um par de lampadas" (BROOK, 1994: 161), que
experimentava olhar para a cara das pessoas na platéia, compartilhar o mesmo espaco vazio com
os espectadores, ver um publico que sempre estivera invisivel.

As descobertas feitas no periodo de viagens serdo a base de uma poética que vai se
firmar a partir da instalacdo de Brook e seu grupo no Théatre des Bouffes du Nord, em 1974. O
tapete tornou-se o simbolo material da idéia de espaco vazio: uma forma, que nasceu da
necessidade de romper com as formas existentes, € que ganhou o estatuto niao de cendrio, mas
de lugar de representagdo. O tapete, na poética de Brook, formaliza um conceito de ruptura,
empty space, que quebra com uma conceituacio do teatro como arte definida pela cenografia. E
a materializa¢do do conceito de espago vazio, uma das formas visuais desse conceito, talvez a
mais importante, ou, pelo menos, a mais flagrante. E um elemento estrutural, de repeti¢io ja
definido no teatro de Peter Brook, onde a imagem teatral se faz no desaparecimento do préprio

teatro ou na sobrevivéncia dos seus vestigios.



" Manufacture des Gobelins: fabrica de tapetes, criada em 1601, mais conhecida como fabrica real que supria
a corte de Luis XIV. O Mobilier National ocupa a casa onde funcionava a antiga fabrica.
i “T can take any empty space and call it a bare stage”, escreve Brook em The empty space, publicado em
1968. BROOK, 1996, p. 9, [grifo meu]. Bare pode ser nu, vazio, despido, exposto, aberto.
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