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O teatro contemporaneo entra e se coloca em cena rompendo praticamente com todos 0s
elementos classicos da triade drama, imitagdo e agdo, estabelecendo assim uma rela¢io
diasporica com o teatro tido como fradicional ou das conven¢des conhecidas. Sendo que neste
caso a ruptura se dd muito mais em relacdo ao drama, a imitacdo e a cena que aos postulados
criticos sobre a reflexdo epistemoldgica. Entretanto, faz-se necessdrio ressaltar que mesmo
diante da didspora estabelecida entre os dois géneros no teatro contemporaneo, o drama ou o
texto dramdtico ainda que fraturado no que concerne a sua esséncia, continua presente no
cendrio do fazer e do pensar do intérprete. Fazendo-se imprescindivel entender que:

As possiveis matrizes estéticas do teatro contemporineo, e af inserimos a apropria¢do cénica
tanto de textos dramaticos como de outros, ndo previstos para o teatro, mostram-nos tanto o
extrato verbal como o palco como lugares de fronteira, nos quais a adi¢do e multiplica¢do de
propriedades subjetivas e de transformagdo apontam para o uso cada vez mais recorrente de
referéncias paratextuais (BEIGUI, 2006: 40).

Dessa forma, podemos afirmar que dos trés elementos cldssicos que sustentam a base do
teatro dramadtico, o texto na cena contemporanea vem sendo articulado em meio a processos de
deslocamento e desconstrucdo rumo a criacdo e a constru¢do da cena aberta. No que diz
respeito a imitacdo, mimese, trata-se de um elemento que definitivamente necessita ser
redimensionado devido principalmente aos desdobramentos e significados que o conceito de
ator e atuacdo vem sofrendo face a um novo teatro: “de um desenvolvimento progressivo das
formas artisticas que reflete as condi¢des estruturais da sociedade a cada momento da histéria”
(RAMOS, 2006:34).

Tais reflexdes nos levam a pensar na constituicio da nova figura do ator no teatro
contemporaneo, levando-se em conta a imagem que ele tem feito de si mesmo mediante todas as
transformacdes provocadas pelas novas formas de conceituacdo estéticas teatrais ditas pds-
modernas (LEHMANN, 2007). Nossa temdtica volta-se para o estudo do ator como um dos
agentes mais importantes da linguagem teatral, concentrando-nos, sobretudo, no ator ndmade
enquanto conceito mediador dos elementos processuais do seu fazer cénico e sua realizagcdo em
meio ao hibridismo, a diluicdo de fronteiras entre as demais linguagens artisticas e as relagdes
de intersecdo entre os diversos segmentos do conhecimento cénico.

Entendemos por “ator ndmade”, o ator que atua na sociedade operando sua criacio e
construcdo cénica a partir da desconstru¢do de uma nog¢do fixa de identidade. Sendo a nocdo
fixa de identidade a que nos referimos aquela que centraliza e asfixia todo e qualquer didlogo

com a diferenga.



De acordo com os estudos culturais de Stuart Hall: “As identidades, concebidas como
estabelecidas e estdveis, estdo naufragando nos rochedos de uma diferenciacdo que prolifera”
(HALL, 2005: 44). Entendemos entdo que o ator tem uma funcdo ndo sé artistica, mas também
social de extrema importancia tanto na constru¢do como na desconstrucao de suas priticas e
reflexdes poéticas, que direta ou indiretamente terminam influenciando o comportamento social

e de sua arte enquanto forma de revelagdo e manifestagdo simbdlica. Para Jean Duvignaud,

O ator encarna condutas imaginarias que ele torna convincentes ao realiz-las na trama da vida
real. [...] Poder-se-ia mesmo dizer que o ator é insepardvel do conceito de papel social e do
exercicio dos comportamentos que esse papel implica, no contexto de uma experiéncia coletiva
(DUVIGNAUD, 1972: 1).

Ainda dentro desse aspecto, podemos observar de antemdo um comportamento
desterritorializante de si mesmo que parece operar em meio a deslocamentos que acontecem
dentro e fora do corpo, apresentando procedimentos ndmades, presentes no processo de
desterritorializacdo e mobilidade, pertencentes a um fazer cénico que aponta para agdes e
caracteristicas que fazem do “movimento uma condicdo do ser”. Para Simone Curi neste
sentido, o deslocamento j4 ndo implica um translado, se ndo uma viagem em intensidade
(CURI, 2001: 24).

Assim ao buscarmos um ator cujo principal perfil desenha-se como ndmade,
procuramos um caminho por meio do qual abra-se espaco para uma desverticalizacdo das
“velhas” formas hierarquizantes do ser, do saber, e do fazer ndo s6 do ator como também
daquele que lhe compartilha a jornada, o espectador.

Nessa jornada apontamos para um ator agenciador que por ser ndmade parte de uma
crise da identidade, rumo a constru¢do do que Hall aponta como identidades partilhadas, e de
deslocamentos, nao no sentido de substituicdo de uma identidade por outra, mas como, “uma
pluralidade de centros de poder”, possibilitando ao que estd na “periferia” dos acontecimentos
ocuparem o “centro” como troca importante de uma reconfiguragdo social (HALL, 2005:74).

Logo, questdes como: Qual o conceito de ator-nomade? Quais os parametros tedricos e
metodoldgicos da atuacdo desse ator? O que difere esse ator-ndmade de outros referenciais de
ator com os quais a teatralidade vem operando nos seus diferentes periodos histdricos?
Apresentam-se para o nosso campo de investigacio como norteadores da pesquisa em
andamento. As questdes e reflexdes levantadas até aqui indicam a necessidade de exploracdo de
campos de estudos distintos, a saber: os estudos culturais, as formas de operacionalizagdo de
sistemas de simbolos, além das dreas que contribuem rumo a construgdo e reconstrucido de
modelos metodolégicos de andlise e abordagem ndo sé dos aspectos artisticos mais igualmente
o0 sdcio-politico-estético e cultural. Sob essa dtica, propomos ainda um didlogo com a teoria do

rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995), como um dos eixos norteadores do trabalho.



Por entendermos que o ator-ndmade atua na constru¢do do seu conhecimento a partir de
um sistema de aliangas, onde ser ndmade implica em nfo possuir uma ou nenhuma filiacdo
estética teatral, buscamos aqui estabelecer uma aliangca entre o conceito de nomadismo e o
processo de errancia, através do qual o ator faz dele mesmo um peregrino cuja itinerancia ndo se
define antes de se comegar o caminho, mas contrariamente dar-se durante o caminhar.

Através de uma cartografia dos pontos de confluéncia, cruzamentos e entrecruzamentos,
definiremos um corpus de elementos do ator enquanto ser “contaminado” e ser “contaminador”,
cuja o amdlgama de referéncias se prolifera, multiplica-se, partilha-se, para ressignificar-se em
outras linhas e segmentaridades que se ddo por meio de uma

Cartografia de intensidades, com seus nomes diluidos, suas histérias pessoais esquecidas,
organismos negligenciados. Somente os graus de poténcia definindo os corpos: capacidades de
afetar, de ser afetado, realizar mesclas moleculares, resultando delas uma reprodu¢do. Partes de
um e de outro corpo no encontro formam subindividualidades de um terceiro. Poder afetar, poder
se afectar, é poder devir, devir esse outro tipo (CURI, 2001: 152).

Frente a um momento de intensas misturas e pulverizagdes dos saberes e das
identidades, o ator-ndmade se apresenta como um elemento condutor importante na travessia
dessa jornada de saberes 6rfaos (KHATIBI), sinalizando também com um agenciador que opera
seus conhecimentos artisticos, como “Quem atingiu dalgum modo a liberdade da razdo (...)”

(NIETZSCHE, 1978: 414).
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