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ARTISTICA EM UMA DRAMATURGIA DO ACONTECIMENTO.

JULIANA SOARES BOM-TEMPO

O que caracteriza uma producdo artistica que se processa pelos
agenciamentos entre corpos, objetos, espacos e procedimentos? Quais
relacbes estdo em jogo neste tipo de articulacdo processual? A partir destas
guestBes este trabalho tem como mote ensaiar junto as impessoalidades de
uma criacdo artistica, o que seria uma dramaturgia do acontecimento nos
terrenos da Performance Arte.

PALAVRAS-CHAVE: Impessoal: Dramaturgia: Acontecimento: Performance.

RESUMEN

¢Lo que caracteriza una produccion artistica que es procesada por los
conjuntos de cuerpos, objetos, espacios y procedimientos? ¢Qué relaciones
estdn en juego en este tipo de articulacion procesual? A partir de estas
cuestiones este trabajo es ensayar con las impessoalidades de una creacion
artistica, lo que seria una dramaturgia del evento en la tierra de la Performance
Art.

PALABRAS-CLAVE: Impersonal: Dramaturgia: Evento: Performance.

RESUME

Qu-est que caractérise une production artistigue qui est traité par les
agencements de corps, des objets, des espaces et des procédures? Quelles
relations sont en jeu dans ce type de larticulation procédurale? De ces
guestions cet article vise d'essayer, en rapport avec les impessoalités d'une
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création artistique, ce qui serait une dramaturgie de I'événement dans les
territoirs de la Performance Art.
MOTS-CLES: Impersonnelle: Dramaturgie: Evénement: Performance.

Introducao

A Performance Arte, ao longo dos anos, independendo de se demarcar
suas origens ou definicbes, oferece uma variedade de construcbes que
relacionam corpos, objetos, espacos e procedimentos. Esses elementos
constitutivos da “obra” performatica, para que esta se construa, necessitam
ser articulados, compostos, agenciados, de modo que ndo haja hierarquias e
gue se crie com e entre eles um “plano de composi¢ao”.

1 Apesar de todas as criticas ligadas a Performance Arte com relagdo a considerar a ideia da
produgéo artistica enquando “obra de arte” que se pode encontrar presente, por exemplo, nas
concepcgdes de Happening de Allan Kaprow (1966/2003); nas proposi¢des de Richard
Schechner (um dos criadores da série de livros Performance Studies em Nova York nos anos
de 1980) ligadas a performance enquanto Live Art, ritual e evento; na proposta de work in
process lembrada por Renato Cohen (2004); ou as acepc¢des de Command Performance e de
Actions apontadas por Goldberg (2006); optamos por manter a afirmagéo da “obra” enquanto
uma composi¢ao que articula corpos, espaco, objetos e procedimentos (a¢des) na criagdo de
um tipo de jungéo, também podendo ser chamada de agenciamento. Essa proposta de “obra”
serd importante na articulacéo da ideia de Imagens em Performance apresentada a seguir
neste texto.
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Nas palavras de André Lepecki (2010): “Um plano de composi¢ao € uma
zona de distribuicdo de elementos diferenciais e heterogéneos intensos e
ativos, ressoando em consisténcia singular, mas sem se reduzir a uma
‘unidade’ (2010, p. 15). Um tipo de plano é também um tipo de recorte, uma
escolha das relagbes e dos procedimentos empregados para construcao desse
plano, uma espécie de enquadramento, de découpage que seleciona
elementos, cria processos, compde acbes. Pensando junto a Deleuze e
Guattari (1991) a arte — e ndo somente a ciéncia e a filosofia — se processa
enquanto pensamento que necessita fazer um recorte no caos no momento em
que cria seu plano de composicdo existente como um evento e, em Uultima
analise, uma construcado imagética. Um plano se constréi ao se relacionar
materiais, considerando as dimensdes extensivas e as forcas intensivas de tais
conexdes, com vistas ao acontecimento de uma “obra” artistica.

Pode-se citar a performance Recursos Humanos do coletivo ENEMA de
Havana/Cuba que em 2002, na Galeria Habana, realizou a intervencdo onde
um dos componentes do grupo deitava-se em uma sala escura com 0s bragos
abertos, era feita uma fila de velas acesas no chéo passando pelo corpo do
performer no alinhamento das maos, bracos, escipulas e costas; havia outra
performer sentada no final da linha de velas com as pernas flexionadas e
abertas, uma das méos no chéo e a outra aberta na altura do rosto com cinco
velas acesas uma em cada um dos dedos. A acdo se consistiu em deixar as
velas queimarem, escorrendo a cera no chdo e nos corpos, construindo a obra
entre corpos, velas, chéo e sala.

Outra acdo diz respeito a um video-performance produzido em
Amsterdam em 1971 intitulado Nightfall de Bas Jan Ader. O performer esta em
pé, encontra-se em uma garagem iluminada por duas lampadas, uma do lado
direito e outra do lado esquerdo, e um pedaco de concreto. O procedimento
focaliza o esforgco de Ader para levantar o concreto até a altura da cabeca e
segura-lo com uma das maos, primeiro do lado esquerdo. Ndo conseguindo
sustenta-lo, o concreto cai sob a lampada esquerda, quebrando-a e diminuindo
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a luminosidade. O performer repete a acéo para o lado direito e a destruicdo da
lampada se repete, por fim, com as duas lampadas quebradas, o video acaba
no escuro. A obra é composta no enquadramento do video com camera parada
em plano aberto, fazendo um recorte no espaco-tempo para articular as acoes,
0 COrpo e os objetos em jogo durante a agao.

Apresentando mais um exemplo, a intervencdo urbana de Fausto
Garcia, performer mexicano, no evento de performances urbanas MOLA 3
realizada em 2015 na cidade de Lencois, Bahia, Brasil. A acdo teve inicio na
Rua Sao Benedito e se desenvolveu até a ponte principal da cidade, fazendo
um percurso em que o artista construia uma relagcdo com uma cadeira e um par
de botas. Frente a uma agéncia bancaria, Fausto sentou-se e pingou gotas de
sangue extraidas da palma de uma de suas maos sob seu rosto. Nessa acéo
0s temas da violéncia e da historicidade de genocidios sdo mobilizados, desde
a caminhada até o momento em que ele se senta e realiza o procedimento com
sangue. A obra estd em toda a relacdo com a cidade, com a historia de
Lencdis, com a proépria historia de luta e a precariedade vivida no México por
Fausto, com o0 sangue e com a automutilacdo. A cadeira, retirada de uma casa
colonial, denotava na rua a atualizacdo de um tempo, um aqui-agora, um
tempo-espago que convoca passados e futuros na atualizagcdo de um ponto
assentado no presente.

E poder-se-ia citar varias outras iniciativas. Considerando as trés
performances descritas acima, pretende-se pensar neste texto como se daria
uma dramaturgia do acontecimento em Performance Arte? Como construir uma
dramaturgia dos corpos em multiplas relacdes (incluindo ai os objetos e os
espacos), destituindo-os dos seus estados de coisas para configurar algo que
se pode chamar de “obra”?

Diante desses problemas, articular-se-a a filosofia de Deleuze e Guattari
aos planos da Performance Arte, especificamente as ideias de impessoalidade
na criacdo artistica e de imagem para pensar uma dramaturgia do corpo
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enquanto acontecimento na constru¢cdo de Imagens em Performance.
Enquanto plano pratico e experimental de operacdo das articulagbes
conceituais, valer-se-4& dos procedimentos, da construcdo espacial e das
imagens da composicdo performéatica Carne?.

Arte como acontecimento: as impessoalidades necessarias a criagcao

N&o o corpo, pois ele j4 pressupde uma estrutura, mas a carne.
Carne alimento, carne animal, carne mulher, apenas carne.
Amontoado de musculos, tecidos dérmicos, fibras, tenddes,
gordura, sangue, veias e sensagdes, uma multiplicidade concreta,
coletiva, porosa, informe. Que carne habitamos? Que carne nos
habita? Territorios precéarios, pré-individuais, sujeitos larvares,
amorfos e grotescos — germens carnes.

2 Ficha Técnica: CARNE. Data de apresentagdo: 28 de novembro de 2013, duracéo: 1hora e 30
minutos. Concepcao e Performers: Juliana Bom-Tempo e Alline Santana. Produg&o executiva:
Caio Lion/Gusmaéo Ferrer, Juliana Bom-Tempo e Alline Santana. Captacdo de imagens:
Cristiano Barbosa. Edicdo: Cristiano Barbosa e Juliana Bom-Tempo. Materiais: dois ovos, 5 kg
de figado de boi, 5 kg de argila branca, lona preta, plasticos transparentes vermelhos, duas
garrafas de vinho, aparelho de som. Local: Il Coléquio Internacional “A educacgéo pelas
imagens e suas geografias” - Vitéria/ES. Video Carne disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=99qbvEkI--0
8 Texto formulado pelas criadoras da acao.
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Figura 1. Imagem produzida a partir da performance Carne

Fonte: Fotografo Cristiano Barbosa.

A Figura 1 apresenta uma das imagens construidas com a performance
Carne, editada em preto e branco. O enquadramento da camara produz
imagens na relacdo com as luzes e as sombras, com os reflexos na pele
branca umedecida e o opaco na pele negra, os dorsos bifurcados na producao
de uma dupla envergadura, o corpo fragmentado na imagem, a auséncia de
cabeca e membros. As relacdes criadas apresentam um tipo de composicéo e
um plano fazendo relacionar corpos e objetos, luzes e sombras, texturas e
opacidades na construcado da “obra" executada em novembro de 2013, em um
corredor ladeado pela sala dos professores da Universidade Federal do
Espirito Santo/Brasil. Neste corredor encontravam-se seis salas com grades
nas portas. No espaco foi montada uma ambientacdo: as grades foram
mantidas abertas e havia luzes vermelhas nas extremidades do corredor,
criando um ambiente segmentado pelas barras de metal. Este local foi
destinado aos espectadores. No meio do corredor foram colocadas lonas
pretas que cobriam as paredes e o chao para criar um territério central, com um
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foco de luz branca. O publico entrou por duas portas que se encontravam nas
duas extremidades do corredor e cercou as performers pelos lados direito e
esquerdo; estas estavam paradas no centro. A ventilagdo no corredor era muito
precaria e fazia muito calor na ocasido. Ao lado das performers, havia uma
vasilha cheia de argila branca e, em frente ao publico localizado a direita e a
esquerda foram colocadas fatias de figado cru em duas bandejas no chao. O
publico entrou, rindo, falando alto, invadindo os territorios tanto sonoramente
guanto com as deambulacdes pelo espaco. Os espectadores encontraram as
grades abertas, dispuseram-se entre elas. As performers com roupas pretas
estavam posicionadas sob o foco de luz branca, cada uma segurava um ovo,
uma voltada para o publico da direita e outra, da esquerda.

Uma das performers precipitou-se em direcdo a bandeja da direita,
quebrou o ovo e o misturou aos figados. Retornou ao foco central. A outra
performer repetiu o procedimento do lado esquerdo. As performers, frente a
frente sob o foco de luz, comecaram a retirar a roupa uma da outra, cobrindo-
os com argila branca. Os ruidos, as conversas, as risadas nao cessaram no
publico nesse primeiro momento. Os corpos, enquanto organizacfes ja
codificadas e capturadas pelos signos culturais comecaram a ser apagados
pela textura branca da argila ao deformarem os contornos, deixando aparecer
uma espécie de pele feita de barro.

O barulho diminui aos poucos, algumas pessoas sairam, outras
permaneceram. Os corpos nus, os toques, a argila na pele, os objetos: figado e
ovos, e também o calor, os cheiros, o burburinho da plateia, a respiracao
ofegante das performers foram, & medida em que os procedimentos se
seguiam, criando agenciamentos, variacbes de imagens e recortes,
redistribuicbes das poténcias dos corpos presentes naquele contexto. Uma
atmosfera foi aos poucos sendo produzida e adensada até desfigurar e

refigurar aquele lugar, os corpos e os objetos em relagéo.
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Corpos cobertos de argila entrelagcaram-se no chao e escorregaram pela
lona. Uma das performers escapou em direcdo a bandeja da esquerda. Pegou
a bandeja com figado, fez um gesto de oferecer ao publico e retornou ao foco
da luz branca, em seguida entregou a bandeja para a outra performer e deitou-
se no chao.

A bandeja nas maos. Comecou o procedimento de colocar pedacos de
figado no corpo da performer deitada. No instante seguinte, a segunda
performer ofereceu a segunda bandeira ao publico, entregou-a a uma das
pessoas e deitou-se no chdo. Um espectador retirou 0 sapato e aceitou o
convite: ele entrou no territério de lona, argila e corpos; comecou a colocar
pedacos de figados nos corpos das performers, cobrindo e retirando os
figados. Outros espectadores entraram e interagiram com os figados e com os
corpos. Alguns participaram da agdo olhando, continuaram sentados,
mantendo uma distancia que Ihes era interessante para a composicdo com as
imagens que se figuravam no processo. As performers levantaram-se e
manipularam as fatias de figado junto a argila.

Por fim, pararam a acéo, colocaram-se de pé, direcionaram-se cada uma
para uma das extremidades da lona preta, pegaram duas garrafas de vinho e
olharam-se. Neste instante a musica ocupou o espaco da sala: um blues foi
colocado por um espectador. Um esclarecimento de producdo... Antes da
performance comecar, um espectador foi convidado a colocar a muasica que Ihe
aprouvesse, do seu aparelho de telefonia mével, no momento em que as
performers pegassem duas garrafas de vinho e olhassem uma para a outra.
Esse espectador deveria reproduzir a musica escolhida. Entdo, as performers
abriram as garrafas de vinho, brindaram e beberam, deixando a bebida
escorrer sobre seus corpos. Entregaram as garrafas de vinho aos espectadores
e sairam passando entre eles, cada uma por uma das extremidades do
corredor. O som de blues, escolhido pelo espectador, compds com o que
acontecia, atravessou a atmosfera que se havia criado e, por instantes
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construiu um contorno para finalizar a acdo. A performance teve a duracao de 1
hora e 30 minutos.

Durante todo o processo, e mesmo ao final, havia no espaco um cheiro
forte do figado e dos ovos causado pela manipulacdo dos elementos e pelo
forte calor da sala. Uma luminosidade escura. As luzes vermelhas nos
espectadores aumentavam 0 que acontecia ali e criavam uma ambientacdo
tanto visual, quanto tatil e olfativa. Além disso, o barulho, os comentéarios e os
sons ofegantes que as performances emitiram durante a acdo criaram uma
sonoridade e uma tensdo no ambiente.

Que tipo de composicao € operada na “obra” performatica Carne? Como
se constréi essa dramaturgia? Como se da as destituicbes dos corpos
enquanto estados de coisas para que algo de outra natureza construa 0s
agenciamentos necessarios a uma criacdo, que maquinacao é esta?

O enfrentamento de tais questionamentos requer a intercessao dos
encontramos com a ideia de estilo apresentada por Gilles Deleuze, quando o
filésofo considera a necessidade de certa impessoalidade na criacdo artistica.
Na segunda edicdo do livro Proust et les signes*, publicada em 1971, Gilles
Deleuze, depois do seu encontro com Félix Guattari, acrescenta ao livro, antes
publicado em 1964 enquanto primeira versdo, a segunda parte, até entdo
inédita, intitulada La machine littéraire®> — “A maquina literaria”. Nessa segunda
parte a leitura deleuziana do livro A la recherche du temps perdu de Marcel
Proust, volta-se as artes a partir dos pensamentos forgcados pelos encontros
com as paisagens e personagens presentes na Recherche. Um dos capitulos
da segunda parte ¢ intitulado “O Estilo” e se propde a pensar a composi¢ao dos
signos presentes no mundo artistico, tendo como Esséncia uma espécie de

4 Esta segunda versado de Proust e os signos foi publicada no Brasil em 2010 com a traducéo
de Antonio Piquet e Roberto Machado, no Rio de Janeiro, pela editora Forense Universitaria.
5 Todas as expressoes e citacdes do francés apresentadas neste artigo séo traducdes livres da
autora.
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ponto de vista presente nas artes que seria estranho ao proprio artista criador e
gue romperia suas cadeias associativas, ndo se totalizando, nem se unificando.

Proust, dizia Deleuze, procurava pela unidade e totalidade, que na obra
de arte nunca seriam concebidas a priori, nem mesmo na obra enquanto
processo. Uma obra em sua composicdo fragmentaria e carregada de
parcialidade, criaria uma comunicacéao totalizante e unificadora somente como
um efeito da obra, um efeito de maquinas de signos que se acoplariam as
paisagens e as subjetividades criando novos mundos, outros agenciamentos,
estranhos ao proprio criador.

Deleuze estabeleceu uma relacédo entre a obra de Proust e a de Balzac
para considerar o estilo como um nao-estilo no sentido em que a propria obra
se explica ao criar uma imagem, que independe dos sujeitos e multiplica os
pontos de vista no interior da propria obra. Dois objetos, presentes numa
composicdo, podem atingir um ponto de vista especifico a cada um e, a partir
desse encontro e sob essa Otica, é inevitavel a pluralidade perceptiva a
provocar ressonancias, insercdes, trocas, comunicacdes num jogo de forcas
em gue os fragmentos e as parcialidades ndo seriam regidos por faltas e
atingiriam uma totalizac&o como efeito produzido pela obra.

O estilo € a explicacdo dos signos em diferentes velocidades de
desenvolvimento, segundo as cadeias associativas que Ihes sdo proprias,
atingindo em cada um deles o ponto de ruptura da esséncia como ponto
de vista; dai o papel dos incidentes, das subordinadas, das comparacdes
gue exprimem numa imagem o processo de explicacdo, a imagem sendo
boa quando explica bem, sempre explosiva, sem nunca se sacrificar a
pretensa beleza do conjunto (DELEUZE, 2010, p. 158).

O argumento de Deleuze vislumbra no estilo o né&o-estilo, feito de
infinitos pontos de vistas que vao deslocar, ressoar e ampliar os objetos. Um
conceito muito importante para entender esse movimento dos pontos de vista
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na arte é o de transversalidade formulado por Félix Guattari®. HA& uma
dimensao transversal da obra de arte, esse era também o entendimento de
Deleuze. A transversalidade abre o plano de composi¢cdo e da oportunidade
para pensar as comunicacdes e relagdes inconscientes que o atravessa para
conectar a arte a outros planos, os mais diversos. Seriam 0s pontos que
conectam 0S espagos, 0S objetos e 0s corpos que compdem a obra e 0s
comunica com outras obras, com outras dimensdes.

Pois se uma obra de arte entra em comunica¢des com o publico e, mais
gue isso, 0 suscita, se entra em comunicacdes com as outras obras do
mesmo artista e as suscita, se entra em comunicagdo com outras obras
de outros artistas suscitando-lhes o despertar, € sempre nessa dimensao
da transversalidade, em que a unidade e totalidade se organizam por si
mesmas sem unificar nem totalizar objetos ou sujeitos (DELEUZE, 2010,
p. 160-161).

A proposta de Deleuze, junto a Félix Guattari, de transversalidade como
movimento inerente a obra artistica conectada aos objetos e aos corpos que a
compde, constroi um estilo impessoal e engendra o pensamento da obra
enquanto acontecimento, junto aos fragmentos e as parcialidades, em um
efeito totalizante e unificante da obra. O que estd em jogo é o estranhamento, a
construcdo de outro mundo que faz dos envolvidos - performers, espectadores,
signos, espacos, objetos - estrangeiros nessa nova terra, incluindo o criador da
obra. Tem-se uma espécie de impessoalidade na criacdo artistica, de
destituicdo do estatuto de um sujeito e de um Eu (seja Je ou Moi)’” que criaria a

6 Conceito apresentado por Félix Guattari no 1° Congresso Internacional de Psicodrama em
1964 em Paris/Francga, publicado inicialmente no n° 1 da Revue de Psychothérapie
Institutionnelle e posteriormente no livro Psychanalyse et transversalité: essais d’analyse
institutionnelle, 2003.
7 A distincdo entre Je e Moi é proposta por Jacques Lacan e traz um problema a traducéo
brasileira por ambos sao traduzidos pelo pronome pessoal “Eu”. No livro de Elizabeth
Roudinesco Jacques Lacan: esboc¢o de uma vida, histéria de um sistema de pensamento,
traduzido por Paulo Neves (Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994) a autora esclarece que o
pronome Je designa o sujeito, enquanto o Moi (usado para traduzir o Ich freudiano), é traduzico
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obra enquanto uma intencionalidade pessoal e que seria, portanto,
completamente responsavel por ela.

Figura 2: Imagem produzida a partir da performance Carne

Fonte: Fotégrafo Cristiano Barbosa

Temos na Figura 2 um tipo de relacdo criada pela maquina fotografica,
gque nos apresenta um recorte do espacgo, dando a ver a luminosidade
vermelha ao fundo, as distribuicbes dos corpos entre as grades, 0s
procedimentos de despir 0s corpos, a construcao de imagens que performam

como “ego”. A destituicdo do estatuto do Eu a que nos referimos a partir de Deleuze com
relacdo a obra de arte, inclui tanto as dimensdes do sujeito quanto do ego.
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visualidades extra-ordinarias, no sentido mesmo de fora do ordinario daquele
corredor universitario. Um tipo de construcdo imagética que forca as
pessoalidades a se despirem e participarem da composi¢do em jogo, coagindo
0S COrpos e 0s espagos a colocarem em movimento percepcoes e afeccdes.

A obra pensa e faz pensar. Ela s6 pode se dar enquanto acontecimento,
enquanto um efeito dos encontros dos corpos. No livro Logique du sens (1969),
Deleuze, a partir das concepc¢fes dos Estbicos, propde pensar que todos 0s
corpos sao causas uns dos outros e produzem, como efeitos, algo de natureza
totalmente diferente: os acontecimentos. Estes sdo tratados enquanto virtuais e
“‘incorporais”, entendendo que, para a filosofia deleuziana, o virtual néo é irreal,
mas compde o real enquanto uma nuvem fugidia ao atualizado, condensando-
se em uma virtualidade que possui consisténcia e que continua diferenciando-
se. Esse é o0 sentido do acontecimento, algo que se da na superficie dos
corpos e dos estados de coisas.

Tratar a arte como acontecimento nos aproxima de um plano de
sensibilidade que é agenciado pelas forcas em relagdes, em conexdes e em
jogos na composicdo de uma obra artistica. Uma impessoalidade incorporal
que acontece na superficie dos corpos e que multiplica os pontos de vista dos
objetos. Nessa perspectiva, cada obra de arte produz um tipo de experiéncia
gue nao se poderia aceder sem esta obra. A estética esta, portanto, ligada a
uma teoria da sensibilidade ao produzir um novo sentido ligado a
experimentacdo que € disparada por uma obra artistica, construindo suas
condicBes de existéncia e de experiéncia nela mesma.

No livro de 1991 Qu'est-ce que la philosophie?, Gilles Deleuze e Félix
Guattari nos propfe a questdo: 0 que se conserva na obra de arte? Apostam
que a obra ndo depende dos espectadores ou dos auditores e também
independe do criador. Assim, afirmam que na obra de arte conserva um bloco
de sensacao construido de perceptos e afectos.
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Os perceptos sdao um tipo de percepcdo e de sensagdo muito
especificos, um modo de “ver’ e “escutar’ as coisas e o mundo diferenciados.
Trata-se, pois, de uma percepcdo muito especial, que se constrdi nos
encontros entre corpos, signos e mundo, e se difere de uma percepcéo
cotidiana. Um percepto € “uma percepcao em devir’ como afirma Deleuze
(1993, p. 112). Assim, ndo € o0 objeto que se modifica, mas a propria
percepcao, a maneira de perceber se transforma. Outra poténcia de ver e ouvir
s6 é possivel ao lidarmos com signos da arte. Uma espécie de vidéncia que da
a ver o invisivel do proprio visivel, daquilo que ndo € possivel ver
ordinariamente, colocando-se atravessando 0s corpos como placas sensiveis
aos perceptos agenciados, mas que se colocam de pé independentemente dos
gue experimentam a obra. Os afectos ndo sdo sentimentos, mas forcas que
valem por si mesmas, que antecedem as codificagcdes e as homeacdes dos
sentimentos, pois, antes atravessam 0s corpos, transbordando-os.

Existe a auséncia do homem, podemos dizer, porque o0 homem, tal como
ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele proprio
um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte € um ser de
sensacao e nada mais: ela existe em si (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
194).

H4&, nessa proposta, uma afirmacdo da poténcia da obra em si, como a
criacdo de bloco de sensacOes pelo artista, mas desafiando o artista a fazer
sua obra “manter-se de pé sozinha” (Ibdem, p. 194). Esta seria a conservacgao
da arte em si mesma e 0 que se conserva sao aos afectos e os perceptos. Para
isso a matéria toda que compde uma obra se torna expressiva. A arte, nesse
sentido, arrancaria o0 sujeito dele mesmo e objeto do seu estado de coisa,
produzindo nos encontros dos corpos algo de outra natureza, algo “incorporal’”,
um acontecimento.

O objetivo da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das
percepcdes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o
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afecto das afeccdes, como passagem de um estado a outro. Extrair um
bloco de sensag¢fes, um puro ser de sensacgdes (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p.197).

N&o hé& sujeito nem objeto nesse processo. Ao se criar uma obra de arte,
atinge-se uma espécie de autonomia do percepto e do afecto, ndo dependendo
daqueles que experimentaram ou experimentam a obra. “A paisagem Vé. (...).
O percepto € a paisagem anterior ao homem, na auséncia do homem”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.199).

Mas isto colocaria a arte numa dimensao do ndo humano? Sim. Trata-se
de um devir ndo humano do préprio homem, esses sédo os afectos; enquanto os
perceptos seriam “as paisagens ndao humanas da natureza” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p.200).

Devemos retomar a performance Carne. ApOs o0 término, seis
espectadores foram interpelados, dentre os quais, alguns permaneceram
pouco tempo, outros muito tempo acompanhando o0 processo, aqueles que
apenas observaram e outros que interagiram. Esses espectadores
manifestaram suas impressdes em um papel que circulou entre eles. Algumas
frases foram escritas:

ERA ASSIM CORREDOR, LUZ, CARNE VIVA. O cheiro forte.
Craquelada. Estende o tempo. Tempo estica. O CHEIRO. O CHEIRO
AINDA ESTA AQUI. (ponto). ELE E FORTE, MAS EU QUERO MAIS...
NAO E FORTE O SUFICIENTE? SUFICIENTE E TUDO?

NADA E SUFICIENTE. NEM A CARNE VIVA NEM O CHEIRO...NADA!
Depende do cheiro...

Minha alma e meu corpo

Transbordam.

Inundados? Ou Encharcados?

Talvez bifurcados por sensacoes
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Multiplas que me brejeiam/permeiam

Carne crua, nua e umida

Pulsando por entre linhas que me rasgam a derme/ epi — corpo — duo

EU? (I.)

Quem é vocé que me pede para escrever?

Quem ¢é vocé para me desnudar assim? Quem somos todos nos
debrucados sobre este pedaco cru e vivo de papel e tinta? Somos? Nem
sim, nem n&do, nem muito pelo contrario!

O contrario é sentir a pele vibrar pelo radio, como um peixe que se afoga
no aquario. Prisdo sem janela, de grades magrelas, sera que se pode ver
0 externo sem ter que sair dela Prisdo das ideias, constantemente
defloradas por uma midiatica plateia. Porque palmas?

Ainda afetados, ainda com os rastros do que havia se passado.
Escrevem de virtualidades: cheiros, carne viva, “craquelada” (fissuras).
Escrevem de um tempo dilatado, esticado. Falam de um cheiro que mesmo
depois da acdo os acompanha. O cheiro ainda é forte e querem mais, esse
mais que ultrapassa o suficiente. Transbordam uma alma e um corpo, se
encharcam e se inundam de carne. A pele é raspada, cria novos buracos,
criam duos. E uma interrogacéo para um “EU?”. Escrever é um pedido de
afronta diante de algo que passou primeiramente pelas sensacdes. O contrario.
Vibrar, peixe que se afoga no aquario. Prisdo das ideias. Midiatica plateia.
Porque palmas?

-1727 -

@ ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - MG

TEXTOS COMPLETOS

Figura 3: Imagem produzida a partir da performance Carne

Fonte: Fotografo Cristiano Barbosa

Carne produz esses efeitos ao configurar um tipo de procedimento extra-
cotidiano. As relacbes dadas pela a angulacdo da camera colocada em um
plano mais baixo na Figura 3 apresentam um tipo de découpage que
redireciona os corpos, coloca em vermelho as texturas presentes na imagem,
propbe camadas configuradas pela relacdo do objeto tecnoldgico e os
agenciamentos entre corpos, objetos, espaco e procedimentos propostos pela
performance. Cria nesse encontro, outras percepcdes decompondo as
humanidades na paisagem, colocando o humano presente na composi¢cao em
devires carnes animalescas, trazendo o barro como pele, fazendo acontecer
imagens sonoras, visuais, tateis, gustativas e olfativas, num tipo de articulagcédo
gue tem como efeito um acontecimento.

Imagens em Performance: uma dramaturgia do acontecimento
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Do que tratam as “imagens em performance”? Nao se pretende aqui cair
em uma definicdo que fixaria 0s signos e os sentidos propostos pela conjuncéo
‘imagens” e “performance”, ao contrario, € preciso admitir a dimensao fluida e
fugidia destes dois planos aqui acoplados. Pensa-se antes na construcao de
um tipo de maquinacao.

Uma imagem em performance se constr6i em agenciamentos
decompostos e criados junto aos signos ordinarios. Um tipo de recorte
extraordinario que abre o cotidiano dos corpos, dos objetos, dos espacos e dos
procedimentos, levando-os a criacdo de outras imagens no pensamento,
intervindo nos regimes de imagens dominantes que sdo proprias ao rotineiro,
ao comum. Ha a criacdo de estranhamentos nas paisagens, gestando rupturas
as palavras de ordem e as estabilizac6es dos signos, dos significados e dos
regimes de relacbes erigidos por certa cultura que define e
estabiliza/normaliza/normatiza/regula o que se passa.

A proposigao de imagens em performances néo se trata estritamente de
um campo de producdo com suportes materializados em desenhos, fotografias
ou videos. Essas producbes se dao, antes, por reconstrucbes do e no
pensamento; por agenciamentos que geram regimes de forcas e intervém nas
relacdes ja estabelecidas diante dos modos de vida, das segmentarizacoes e
das estabilizacdes que formatam os mundos. Imagens em performances
operam a criagdo de novas “imagens do pensamento” (DELEUZE, 1968, p.
179).

Na perspectiva deleuziana com relagcédo a imagem, uma nova imagem se
da em um processo de individuacdo, gerando imagens individuadas junto a
campos problematicos e a curtos-circuitos produzidos ao se interferir, criando
problemas as imagens ja edificadas por e para certa conformagéo corriqueira.
Essa individuacdo enquanto processo e principio cria outras imagens e recria,
junto com elas, o meio em que estas se individuam. Uma interferéncia da
criacao de imagens extraordinarias que recria o real, 0s meios, 0s mundos.
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Essas imagens se produzem precariamente, sem suportes de
significantes que as fixariam em um significado e em um sentido estavel. Nas
imagens em performance, que acontecem intervindo nos planos ja erigidos por
certa cultura, ocorre um engendramento a-significante que atravessa
transversalmente as relagdes fixadas no mundo e na vida cotidiana. Ha a
producdo de outro meio em uma ecologia das imagens, em que a individuacao
de imagens implica na transformagédo dos meios e a transformacdo desses
meios opera a criacao de novas imagens.

Na filosofia de Deleuze h4 uma grande mudanca com relacdo as
concepc¢les que tangenciam as imagens, principalmente ao coloca-las ligadas
ao problema da individuagdo. Em Difference et Repetition (1968), Deleuze
apresenta uma critica ao senso comum, aos pressupostos e axiomas filosoéficos
que repercutem na ideia de que existem coisas que “todo mundo sabe...”, em
um Cogitatio natura universalis (DELEUZE, 1968, p. 171). Haveria nas
pressuposi¢cdes de um senso comum um compartilhamento dessas ideias, as
quais Deleuze chama de “imagem do pensamento”, que pressupde O
pensamento como ja dado e Obvio. Um pensamento que se processa fixo a
uma imagem configura uma imagem dogmatica, uma submissdo do
pensamento a uma imagem fixa, frente a qual Deleuze propde um
“pensamento sem imagem” (DELEUZE, 1968, p. 173).

No encontro com Guattari que suscitaram as questdes ligadas aos
signos, presentes em Mille Plateaux (1980) e, também, nos estudos com o
cinema a partir de 1983 — L’image-mouviment (1983) et L’image-temps (1985)
— Deleuze retira a imagem do dominio da representacdo mental e a recoloca
nos planos da problematica da individuacao, nas interfaces com as concepc¢des
de Gilbert Simondon, criando uma reviravolta nas concep¢des de imagem.

Quando Deleuze discutia o cinema de Antonin Artaud, ficava expresso
que “a imagem deve produzir um choque, uma onda nervosa que faga nascer o
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pensamento”e também que “a imagem tem entédo por objeto o funcionamento
do pensamento e que o funcionamento do pensamento é, também, o
verdadeiro sujeito que nos traz de volta as imagens” (DELEUZE, 1985, p. 215).

Na relacdo com essa nova problemética, a imagem é pensada em um
processo que move diferenciacdes sensiveis e individuacdes reais. A producdo
de imagens no pensamento passa a ser concebida junto a uma
experimentacdo maquinica que leva em conta um pluralismo dos regimes de
signos, em semidticas que proliferam e sdo chamadas de rizoma?.

Com reacdo ao tema da imagem do pensamento, Ecologie des images
et machines d’art é o titulo de um texto de Anne Sauvagnargues® publicado em
2013. Seguindo as variacdes na filosofia de Deleuze e dos seus escritos com
Guattari, a autora considera a transformac¢do na concepg¢édo da imagem do
pensamento ao trata-la como um processo de individuacdo, que, ao se
individuar, recria também o0 meio em que a individuacdo se processa,
agenciando maquinas semidticas, engendrando no mundo outras ecologias e
novos territorios.

Como as imagens, 0s signos nao valem mais como as dublagens
materiais degradadas de uma representacdo ou de uma significacao
mental, mas se desdobram em mapas de afetos, em semioticas
ecolégicas, etologias de um territério (SAUVAGNARGUES, 2013, p. 169).

A imagem nao € mais considerada representacao da realidade vista pela
Otica de uma consciéncia, mas sim um efeito material em uma imagem-
movimento, um efeito que ndo se restringe a visdo, mas que € polissensorial,
agenciando uma construcdo territorial, espacgo-temporal que intervém nos
territdrios ja erigidos pela cultura. Outras imagens que buscam construir um

8 Texto escrito por Deleuze e Guattari em 1976, intitulado Rhizome, texto que posteriormente é
incorporado ao livro Mille Plateaux (1980).

9 Professora doutora na Université Ouest — Nanterre (Paris X) e estudiosa das relagfes entre
as artes e a filosofia de Deleuze e Guattari.

-1731 -

@ ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM ARTES CENICAS
ABRACE WWW.PORTALABRACE.ORG



IX CONGRESSO DA ABRACE

POETICAS E ESTETICAS DESCOLONIAIS - ARTES CENICAS EM CAMPO EXPANDIDO

DE 11A 15 DE NOVEMBRO DE 2016
UBERLANDIA - MG

TEXTOS COMPLETOS

terreno, um lugar que, por sua vez, ndo se encontra mais separado ou restrito a
arte humana ou mesmo ao cinema, mas € colocado sob outro estatuto. Uma
imagem-movimento pensada como individuacdo semibtica e polissensorial cria
a imagem individuada ao mesmo tempo em que implica seu meio de
individuagéo, recriando, a cada individuacdo, um individuo-mundo em uma
ecologia das imagens. Sobre esse prisma a arte torna-se uma semiotica
técnica social e politica especifica, entretanto, ndo € privilegiada em relacéo a
outros tipos de imagens-movimentos. Essa nova concepcgdo de imagem passa
a interrogar o agenciamento “arte” segundo a concepg¢ao da produgcao de
individuacbes que, ao se criarem, estdo criando agenciamentos maquinicos
junto ao meio vital social, recriando esse meio ao se criarem como imagem.
Trata-se, pois, em uma perspectiva deleuziana, de uma semiotica ecoldgica, e
no sentido guattariano, de uma maquina de arte.

Seria possivel afirmar que a performance Carne provocou curtos-
circuitos das relacdes, criando problemas que forcaram as paisagens ordinarias
de um corredor universitario e das relagdes entre corpos, objetos e signos a se
rearranjarem diante do inusitado dos procedimentos empreendidos? Imagens
fora daqueles ordinarios foram criadas e gestando problemas as imagens
fixadas para um cotidiano, fazendo com que as relacdes entre 0 que estava
estabilizado em palavras de ordem e nos modos de se habitar um contexto
ordinario entrassem em movimentos, criando zonas metaestaveis, zonas de
risco aos signos ja codificados e pré-definidos.

As imagens em performance se figuram nos intersticios que compdem o
real enquanto planos atualizados e nuvens virtuais, desalojando as
intencionalidades das composicfes personalistas de performers, espectadores,
criadores para construirem blocos sensiveis a partir das emissdes de afectos e
perceptos mobilizadores dos signos e das palavras de ordem. Acompanhar as
composi¢coes de imagens em performance trata-se, pois, de construir uma
dramaturgia do acontecimento do que aqui propde-se pensar enquanto obra.
Forcas impessoais sdo convocadas a prospectar um estilo enquanto maquina
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com conexdes que estdo a produzir imagens abertas a novos acoplamentos,
erigindo-se nas dimensfes transversais que conecta signos, corpos, objetos,
espacos e procedimentos. Estas imagens sdo campos de forca que constroem
blocos de sensacfes na intima interface entre virtuais e atuais. Tais regimes de
signos imageéticos, na performance Carne, foram gerados nas precariedades de
um acontecimento, de uma intervencdo que operou por mobilizacbes dos
signos, produzindo abalos nas imagens fixadas, criando imagens frageis, que
se desdobram na proliferacdo de outras imagens no pensamento. Imagens em
performance tratam-se de incorporais que operam nas superficies dos corpos.
Outros modos de expressdo imagética como a fotografia, por exemplo, foram
produtores de imagens, configurando-se por construcbes de regimes de
relacbes e forcas em imagens que estavam e ainda estdo abertas a novas
figuracoes.

Assim, imagens engendradas pelos procedimentos e maquinacdes de
signos, corpos e espacos criaram uma découpage incomum no pensamento
frente ao contexto em que foram efetivadas as intervengdes. As imagens
fotogréficas, por sua vez, produziram outra découpage na relagdo com 0s
signos envolvidos no cotidiano e a intervencdo performatica; as fotografias
construiram enquadramentos, angulos, prismas e planos que ganharam
visibilidade pelo agenciamento acoplado ao equipamento e a técnica
fotografica. A camera funcionou como um agenciador de imagens que recriou a
proposta performatica fazendo proliferar imagens em outro suporte em relacdes
com a execucdo. As imagens apresentam platds de sensacdes e colocam em
evidéncia os planos e as relacdes com 0s signos presentes na acao.

Tais semidticas ecologicas sdo sempre plurais e colocam em interacéo
0s codigos materiais, biolégicos, sociais e técnicos, em suas qualidades
funcionais, mas também, nos meios associados, acoplando e movimentando os
detalhes e as diversificacbes em qualidades expressivas proprias aos
contextos sociais, recolocados em outros agenciamentos coletivos de habitos,
de habitacbes e de territorializacbes em dramaturgias que tém, ndo sO 0s
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corpos como ponto nevralgico, mas todo o0 agenciamento e seus
procedimentos, 0s objetos, os signos, todos conectados nos encontros que
mobilizam virtualidades em uma dramaturgia do acontecimento.

Ha neste movimento a configuragdo de zonas de individuagdo em
semidticas e imagens que desarranjam e rearranjam 0s meios, singularizam,
diferenciam e, também, interconectam signos, desdobram-se em outras
imagens e criam magquinagdes que ganham uma consisténcia impessoal.
Regimes de relacdes e de signos que criam blocos de perceptos e afectos que
nao dependem mais exclusivamente das intencionalidades e das codificacfes
dos espectadores, dos performers, dos criadores e que tém como efeito uma
comunicacado totalizante junto a toda fragmentaridade maquinica que incorre
neste agenciamento, fazendo talvez a “obra” parar em pé enquanto gesta e
engendra imagens em performance.
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