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RESUMO

A seguinte pesquisa, em andamento, fundamenta-se nos alicerces do Teatro e
da Educacédo, busca contribuir para os processos de estudos das grandes
areas, bem como apontar novas possibilidades para o ensino de Teatro na
Educacao Béasica. Desse modo, um dos focos da pesquisa esta sob a figura do
professor de Teatro que nesse trabalho é entendido como um fazedor da
prépria arte que ensina, aproximando-se assim dos conceitos de Professor-
Artista (STRAZZACAPPA, 2006), Professor-Performer (ICLE, 2013) e ainda
Diretor-Pedagogo (HADERCHPEK, 2009). Logo, o professor, passa a ocupar
uma funcdo mediadora entre o aluno e a prética teatral, conduzindo-o através
de Aulas-Encontros, nocao a ser polida ao longo do processo de pesquisa, mas
que se pauta na ideia da Arte do Encontro de Grotowski (2011), que contribui,
diretamente, para o pensamento metodologico do trabalho que busca expandir
a compreensdo de aula através de um convite do professor para o aluno.
Auxiliada também por parametros curriculares essa pesquisa ter4 ao seu fim
investigado e talvez compreendido o processo de ensino de forma mais global,
como um ritual que valoriza aspectos mais humanos e sensiveis das praticas
pedagogicas no campo das Artes.
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RESUMEN

La siguienteinvestigacion, enproceso, se basaenlos fundamentos del Teatro y
de laEducacion, busca contribuir para losprocesos de estudios de las grandes
areas, asi como apuntarnuevasposibilidades para laensefianzadel Teatro
enlaEducaciéon Béasica. De ese modo, uno de los focos de lainvestigacion esta
bajo de la figura delprofesor de Teatro que en este trabajo se entiende como
unhacedor de lapropia arte que ensefia, acercandoseasi de los conceptos de
Profesor-Artista (STRAZZACAPPA, 2006), Profesor-Performer (ICLE, 2013) y
aunDirector-Pedagogo (HADERCHPEK, 2009). Asi, elprofesorpasa a ocupar
una funcién mediadora entre elalumno y lapractica teatral, llevandolo por medio
de Clase-Encuentros, nocion a ser pulida a lo largo delproceso de
investigacion, pero que parte de laidea de laArte delEncuentrode Grotowski
(2011), que contribuye, directamente, para elpensamiento metodoldgico
deltrabajo que busca expandir lacomprensién de clase a través de una
invitaciondelprofesor para elalumno. Auxiliasetambién por lasdirectrices
curriculares para que esta investigacion, a sufin,
puedahabercomprendidoelproceso de ensefianza de forma mas global, como
un ritual que valora aspectos mas humanos y sensibles de laspracticas
pedagdgicas enel campo de las Artes.

PALABRAS-LLAVE: Teatro: Educacion: Arte delEncuentro: Proceso ritual de
ensenanza.

ABSTRACT

The followingongoingresearchbasedonthefoundationsofTheatreandEducation,
seekstocontributetothestudy processes of major areas, andtoidentify new
possibilities for teachingtheater in Basic Education. Thus,
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oneofthefocusfromtheresearchis in the figure ofthetheatreteacherthat in
thisworkisseen as anartistoftheartheteaches,
thereforeapproachingtheconceptsofTeacher-Artist (STRAZZACAPPA, 2006),
Professor-Performer (ICLE, 2013), andalsoDirector-Educator (HADERCHPEK,

2009). The professor nowoccupies a mediating role
betweenthestudentandthetheatricalpractice, leadinghimthrough Classes-
Encounters, a notiontobepolishedthroughouttheresearchprocess,
butthatisguidedontheideaoftheArtoftheEncounter, byGrotowski (2011),
whichcontributesdirectlytothemethodologicalthinkingofthework,

thatseekstoexpandtheunderstandingof classes as a
teacher'sinvitationtothestudent. Aidedalsoby curricular parameters,

thisresearch, bytheendof it, willbeabletoinvestigateandunderstand more
generallytheteachingprocess, as a ritual thatvalues more
humanaspectsandsensitivepedagogicalpractices in thefieldofArts.

KEYWORDS: Theatre: Education: ArtoftheEncounter:
RitualisticTeachingProcess.

A primeira caracteristica que noto nesse trabalho é o desejo de
aprofundamento, € inclusive dessa forma que gosto de pensar essa pesquisa,
um aprofundamento na fronteira do Teatro e da Educacdo. O Teatro um amor
qgue carrego em mim desde sempre sem saber o como me arrebatou e a
Educacédo uma paixao, uma luta, que foi me tomando sem rédeas. Ciente disso
gosto de evidenciar que esse processo se inicia ainda na graduacdo ao
defender o Trabalho de Conclusdao de Curso:O ator e sua trajetdria: a
(trans)formacédo através dos encontros, para a obtencéo do titulo de licenciado
em Teatro.

Nesse trabalho discorro sobre as experiéncias marcantes da minha
trajetoria na Universidade, experiéncias cruciais para minha formacéao e que me
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aproximaram do Teatro Ritual proposto pelo Arkhétypos Grupo de Teatro?l, por
sua vez o grupo contribuiu ndo apenas artisticamente, mas também emminhas
pesquisas, € |4 também que comeco a elaborar melhor o como penso o
processo de ensino e aprendizagem em Teatro, visto que atribuo ao grupo boa
parcela da minha trajetéria de formacao.

Nesse ato de transformacéo, de aluno para professor, descubro que ha
um professor que talvez sempre tenha estado aqui dentro de mim e s6 agora
comeco lhe dar atencdo. Surgi com ares de aluno, carrega consigo a
curiosidade e “como professor devo saber que sem a curiosidade que me
move, que me inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo e nem ensino.”
(FREIRE, 2013).

No lugar de ser um no mundo, sou Varios. O que busco € dar espaco as
vozes das minhas nuances, elenco algumas delas para a dramaturgia dessa
escrita, sdo elas: 0 meu eu professor e 0 meu eu artista. Reflito sobre e vejo
nao apenas em uma, mas em ambas a curiosidade que Paulo Freire aconselha
ao professor. Vislumbro uma complementaridade nas duas profissdes, e sobre
isso, a professora e artista Marcia Strazzacappa, se coloca muito bem a
respeito, na apresentacéo do seu livro Entre a Arte e Docéncia:

Artista e professor ndo séo profissées antagbnicas — logo,
uma nao nega a outra; também nado sdo sinbnimas, como
defendem os que acreditam que qualquer um pode ser
artista, assim como qualquer um pode ser professor
independem de formacgéo especifica. Tais profissbes, na
verdade, podem ser complementares. (STRAZZACAPPA,
2006, p. 7).

10 grupo se originou a partir do projeto de extensédo coordenado pelo Professor Dr. Robson
Carlos Haderchpek, no ano de 2010 com o intuito de pesquisar o ritual no processo de
construcdo cénica.
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Partindo dessa reflexdo, comeco a iniciar uma incursao pelo o universo
dos binbmios que surgem da j& comentada fronteira da Educacéo e das Artes,
alguns dos quais busco dialogar sdo os de Professor-Artista
(STRAZZACAPPA), Professor-Performer abordado tanto pelo professor
Gilberto Icle quanto pela professora Naira Ciotti, mas também os que sugerem
a mesma intencionalidade limiar como, o Diretor-Pedagogo(HADERCHPEK,
2009).

Esclareco que minha ideia, primeiramente e prioritariamente, é buscar as
divergéncias e convergéncias que orbitam na discusséo desses duplos a fim de
encontrar um ponto de partida que favoreca uma melhor compreenséo do que
penso ser exatamente esse hibrido. Para tal, incluo agora na discussdo o que
penso iniciar o esclarecimento dos mesmos, vejamos o que coloca Icle e Bello:

Quando o ator estd no espaco da atuacdo teatral, ele
performa acdes, entretanto as intencées mudam, pois ele
estd encenando uma acdo que exige dele uma
preparacdo especifica. Ele deseja comunicar-se com o
publico, é evidente, entretanto, essa interacéo é feita por
intermédio da acdo. O professor, por outro lado, obedece
a um ritual mais ou menos organizado, se utilizando de
alguns recursos performaticos equalizados diferentemente
de quando esta no palco, provavelmente menos potente
em intensidade, no que refere a encenacao, entretanto,
esses professores ndo atuam todo o tempo. Eles usam
recursos performaticos para manter a atracdo e a criacao
dos alunos. Mas apenas engquanto isso €
necessario.(ICLE e BELLO, 2013, p.10)

Creio que os autores langam mé&o de um argumento que elabora com
qualidade a ideia de performance artistica e social que concernem as fung¢des
de artista e professor, respectivamente, e que mais a frente valho me delas
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para explicar algumas das minhas escolhas para a construcdo desse
trabalho.H4 uma importancia em estreitar os lacos da performance (
entendamos aqui como todo e qualquer fazer artistico) com a educacao e que
beneficia ambos os campos de conhecimento. Sobre isso, 0s autores iluminam:

Ressalta-se ainda a importancia de trazer a performance
para o campo da educacéao, pois a ideia de performance
remete quase sempre ao campo das artes, do espetaculo,
da danca, enfim, dos eventos artisticos em geral, o que
parece restrito para as possibilidades de abrangéncia que
tém se apresentado nos estudos da performance. Assim,
espera-se que o rompimento de fronteiras entre esses
dois campos de saberes, traga beneficios as duas areas,
cuja alianca poderd resultar em possibilidades de
transformacdes. (ICLE e BELLO, 2013, p.13)

Contudo, a ideia de Professor-Performer é usada por outros autores que
fazem uso em suas pesquisas, vide Ciotti, que busca “trabalhar arte dentro da
sala de aula e discutir com meus alunos, principalmente, as questbes do
contemporaneo, envolvendo novas linguagens e hibridacdes, presentes na
performance.” (2014, p.7). A trajetéria de pesquisa da autora € um mesclar de
atividades artisticas e pedagogicas que favorecem em uma tomada de
consciéncia por parte da pesquisadora de que “poderia fazer um trabalho
pedagogico em performance”.(2014, p. 7)

Nesse sentido, a pesquisa favorece muito mais os estudos pedagdgicos
no campo da performance enquanto linguagem, todavia a Prof® Naira Ciotti
acrescenta algo que é muito valido, principalmente, quando vislumbro o tom
gue acredito dever ter o professor em sala de aula, para tal:

“O professor-performer movimenta os conhecimentos que
possui sobre a arte em direcdo ao seu aluno. Ele pode
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movimentar corpos de conhecimentos, além de
representacdo e de técnica. Seus alunos estdo, na
verdade, em muitos lugares, ndo necessariamente no
atelié.” (CIOTTI, 2014, p.61).

Ha nessa contribuicdo,algo a se valorizar, um apontamento sobre um
fazer docente mais voltado a um lugar de mediador, € assim que defendo a
figura de professor e me aprofundo nela ao dialogar com Larossa mais a frente.
Todavia,o diretor-pedagogo defendido por Haderchpek (2009), nos diz da acéo
pedagogica dentro do universo de um grupo de teatro, visto que “o diretor-
pedagogo é aquele que prioriza o processo em funcdo daformacao do ator e
das escolhas pedagogicas”. (2009, p. 89). Sobre esse conceito, acrescento:

Em muitos momentos, a valorizagdo do processo e a
busca por um resultado estéticocaminham lado a lado, e
um nao existe sem o0 outro, pois eles sao
complementares.Entretanto, as vezes somos colocados
diante de um dilema: decidir entre manter umaproposta
estética ou valorizar um processo. Neste caso, quando
optamos por priorizar oprocesso, estaremos assumindo o
papel do diretor-pedagogo.(HADERCHPEK, 2009, p.90)

Bem, fica evidente ap0s esse passeio pelos conceitos que trago no
arcabouco dessa pesquisa, um professor processual, que esta em dialogo
constante com acédo viva das suas aulas em atrito com a experiéncia de seus
alunos, das relacdes que se constroem no corpus que é a sala de aula. Ha aqui
um intento de observar o como a performance seja docente, seja discente, seja
artistica, seja a social quando postas em um estado de unidade valorizam o
processo de ensino-aprendizagem.

Decerto, ndo nego, que o titulo e a introducéo desse artigo apontam uma
escolha, desejo esclarecer o porqué de pensar o professor como um performer,
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afinal “ensinar ndo constitui uma performance artistica, mas certamente é uma
performance, na medida em que o professor precisa definir certas relagdes
com os alunos, para desempenhar o papel de professor” (SCHECHNER, 2010,
p. 30-31).Vejo a poténcia na possibilidade ampla que cabe na ideia de
performer/performance, portanto nasce daqui o meu lugar de fala.

Schechner nos coloca diante de uma ideia de relacdo entre professor e
aluno, onde é necessario estabelecer lugares para que o processo de ensino
possa ser tanto potencializado quanto bem executado. Invisto numa cadeia de
acado e reacdo natural das coisas, pois penso queao agir o professor deve
ansiar uma devolutiva dos alunos, se 0 mesmo considerar em sua pratica de
ensino o que Bello e Icle nos acrescentam:

A nocao de performance docente aqui estudada aduz a
ter um corpo que se relaciona com o aluno, mesmo
guando o professor ndo esta dizendo diretamente o que
ele tem que fazer. Trata-se de uma performance que se
instala no corpo. Ela supfe, para esses professores, ser
um Ccorpo Vivo que se relaciona com outros corpos Vivos.
(ICLE e BELLO, 2013, p.6)

Destaco que essa Ultima colocacdo me faz retornar as minhas
experiéncias escolares em Artes, inclusive, poucas em teatro, e das minhas
experiéncias como estagiario onde em um primeiro momento observava o que
logo se confirmava: esses corpos vivos (as vezes nem tanto) ndo se
relacionavam. Portanto, com certeza, esse nao era o meu lugar de pulso.

Ao ter minhas primeiras experiéncias nos estagios, ainda na graduacao,
me encontrava diversas vezes diante da infeliz ideia de que o professor de
Artes é 0 responsavel pela recreagdo, juntamente, com o professor de
Educacéo Fisica, sendo as aulas desses componentes 0 espago propicio para
extravasar a energia dos alunos, principalmente, os dos mais hiperativos. Fora
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isso, fica claro o como algumas matérias sofrem esse preterimento na grade
escolar, o que deve ser urgentemente repensado, pois cada uma das matérias
nas escolas edificam o cidaddo em formag&o que é o aluno.

Portanto, como uma militancia, passei a buscar lugares leves de
discussdo sobre o como construir em conhecimento em Artes com 0s
professores tutores que me recebiam em suas salas, de uma forma que néo os
afrontasse. Inclusive, comum que alguns professores debochassem apontando
gue esses pensamentos eram idealistas demais, eram pensamentos de quem
ainda estava na graduacéo, havia uma fatalidade: o assassinato do ensino, na
fala deles, precisava buscar meios de continuar pulsando sim, como um
idealista. Passei entdo a me recusar, a reproduzir pensamentos clichés do
fazer teatral, criar “pecinhas”, passar conteudo apenas escrito. Militava/milito
para recuperar a vivacidade dos corpos nas escolas no ensino de Teatro.

Somente no ultimo estagio tenho uma experiéncia mais proxima do que
penso ser um processo contemplado pela vivéncia, pela préatica. Teatro € acao
fisica ndo diferente é a educacédo, aprende quem se move no mundo e o faz
mover com suas afetacoes.

Logo, precisava buscar um meio de corrigir desde jA o0 que eu julgava
ser um erro no percurso do ensino de Teatro, ndo podia permitir que minhas
futuras aulas caissem nessa armadilha bancaria que vejo surgir dessa nao
relacdo, mas como? O meu Ultimo estagio ainda na graduacao me reservou a
melhor das minhas experiéncias onde de um insight muitas conexdes e
reverberacdes se desencadearam, incluindo, a propria pesquisa.

O que me ocorreu é que 0 que realmente faltava, nas minhas
experiéncias vividas e observadas, era uma comunhao sincera entre professor
e aluno, um encontro. Minha formacéo artistica advinda do ArkhétyposGrupo

de Teatro esta totalmente alicercada em um teatro que é encontro, Teatro
como Arte do Encontro, como defende JerzyGrotowski:
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A esséncia do teatro é o encontro. O homem que faz um
ato de autorrevelacdo €, digamos assim, aquele que
estabelece contato com ele mesmo. Isto €&, uma
confrontacdo extrema, sincera, disciplinada, exata e total
— nao simplesmente uma confrontacdo com seus
pensamentos, mas a que envolve todo o seu ser, desde
seus instintos e seu inconsciente até seu estado mais
ldcido. (GROTOWSKI, 2011, p.44)

Avisto nessa possibilidade de teatro, um estado vivo que é oposto ao
gue encontrava has salas de aula, que inclusive aludi a metodologia de criacéo
do grupo o qual seu propositor, o diretor e professor Robson Carlos
Haderchpek chama deDramaturgia dos Encontros, termo que surge em
decorréncia da sua Pesquisa de PoOs-Doutorado, A arte do encontro: A
conferéncia dos passaros em Viena, esse processo de criacdo da narrativa do
espetaculo de forma processual que advém de cada encontro, 0 encontro aqui
referido € a cada dia de laboratoério de criacdo. O Grupo Arkhétypos trabalha “a
partir de um mergulho no universo simbolico de cada ator, sempre associando
a pratica artistica com a busca pelo autoconhecimento” (2015, p. 7). Em suma,
um processo que enaltece a autorrevelacao ja citada do Grotowski, e que € se
mostra extremamente importante nessa pratica de criacdo, visto que € a partir
dela que serdo feitas as conexdes metaféricas que resultara na narrativa
autoral de cada trabalho.

Concebo como valido, pontuar que essa € uma pratica que exige
abertura de quem se propbe a vivencia-la, ndo ha exigéncia de um
conhecimento anterior, se considerar que, “a metodologia dos encontros é
fundamentada principalmente numa poética corporal, desenvolvida a partir de
um treinamento psicofisico que tem como base os elementos pré-expressivos”
(BARBA apud HADERCHPEK, 2015). Pois para esse tipo de trabalho o
liberdade criativa do corpo € mais expectada, de forma que ele crie uma danca
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pessoal, uma partitura fisica que é elaborada e fixada no corpo a cada novo
encontro.

A partitura fisica surge primordialmente do processo de materializacéo
da imaginacao que os atores fazem ao trabalhar com as imagens durante um
mergulho na poética do elementos?, desenvolvida também no grupo. Nesse
processo € que surgem 0s arquétipos, figuras ou energias que dardo corpo
aquilo que chamamos grosso modo de personagem.

Essa dramaturgia proposta como processo de criacdo se da em trés
partes sendo a primeira um encontro consigo, com seu universo interior, com
0S arguétipos que serdo acionados dentro do processo em que ele se dara. A
segunda podendo ocorrer concomitantemente, que seria 0 encontro com 0
outro, as esséncias arquetipicas do outro. E por fim, o terceiro encontro que
seria com o publico.

Comunico que é partindo dessas referéncias,somadasa ideia de que o
processo de criacdo € em si um processo de conhecimento, € que continuo
minha argumentacdo na qual tenho a contribuicdo de Anténio Araujodo que
tenho vindo chamando de aulas-encontro.

Realizo a partir do que apresenta Araujo:

A pesquisa como um dispositivo de criacdo e o artista
como um criador de dispositivos de pesquisa. Em nossa
area, a producdo de conhecimento ndo ocorre somente
ao final, com a apresentacdo da obra, mas se da
diariamente, no cotidiano da sala de ensaio, todas as
etapas do trabalho. (ARAUJO, 2012, p. 107)

2Vide em A Dramaturgia dos Encontros e o Jogo Ritual: Revoada e Conferéncia do Pdssaros.
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Desse lugar, muito facilmente crio as conexdes com sala que ao inves
de ensaio € de aula, o processo de ensino que é também material de criacdo
da cena tanto quanto é construcao de conhecimento. Esclarece e contribui para
o alicerce desse trabalho compreender e realcar mais uma vez que a criacao-
conhecimento se d& no processo e nao em seu fim.

Aulas-encontros.

Poderia a primeira vista, e eu mesmo questiono isso a todo instante, nao
haver uma obviedade nos universos dessas palavras? Mas penso que ndo. O
motivo preponderante é que a presenca de dois corpos ho mesmo espaco ndo
€ exatamente um encontro, ndo a meu ver. O encontro exige uma abertura
para a entrega e uma capacidade mais sensivel de se relacionar com o outro,
uma friccdo entre ambos.

De acordo com a Ciotti: “E com olhos de artista que estou vendo a
educacdo aqui,”(2014, p. 7), entdo, busco com tamanho intento impregnar
minha ideia de aula com o0 pensamento que veste meu teatro e que vejo estar
além da escolha estética A ou B, mas diz tdo somente sé a respeito dessa
relacdo que se constroi do artista com o publico, e agora penso que do
professor e aluno.

Para dar conta desse anseio é que proponho como metodologia dessa
pesquisa 0 processo de criacdo em sala de aula, esse sendo pautado na
criacao a partir da Dramaturgia dos Encontros. A ideia é trazer para o discurso
do trabalho a experiéncia j& vivenciada com a turma de 2° do ensino médio de
informatica do curso técnico oferecido na unidade de Ceara-Mirim pelo IFRN e
aplicar o trabalho nas mesmas bases com um grupo de alunos do curso de
licenciatura em Teatro.Os relatos dessa experiéncia estdo compartilhados no
meu Trabalho de Conclusédo de Curso ja citado anteriormente, la digo de onde
surge a minha necessidade de iniciar essa discussado de fronteira entre o
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Teatro e a Educacdo em 2015 quando pude ter uma experiéncia mais
significativa e transformadora.

O objetivo € levantar as equivaléncias e disparidades que emergem
desses acontecimentos, visto que um é proposto como uma possibilidade
pedagdgica no proprio fazer artistico, sem uma pretenséo de produto artistico e
comercial, mas pelo simples fato de aprender fazendo; em contra partida essa
mesma acao € mediada com os alunos da graduacao que vivem um lugar de
formacdo artistica e pedagogica e até pretende-se ao final um trabalho artistico
gue possa circular.

Faco o grifo da palavra: mediada, no paragrafo anterior para apresentar
que esse professor em sala de aula ndo pode ou pelo menos nao deve ser
visto com olhos de quem carrega em si toda a detencdo do conhecimento e
cada aula, a cada encontro, a cada aula-encontro o professor sera responsavel
em dar ao aluno mais uma parte do conhecimento em Teatro. Pelo contrario,
me conscientizei de que podia realizar um potente trabalho nas duas areas se
nao subestimasse e entado valorizasse o “coletivo inteligente”(CIOTTI) que sao
esses alunos.

Segundo Larrosa: “O que se trata aqui é de propor a experiéncia da
leitura em comum como um dos jogos possiveis do ensinar e do
aprender.”(2015, p. 139).Ao dizer leitura, correlaciono diretamente com
processos de criacdo que sdo em si, processos de aprendizagem, como coloca
Antdnio Aradujo:

O processo ndo produz apenas conhecimento, mas € em
si 0 proprio conhecimento. Conhecimento de si e do outro.
Conhecimento-em-movimento. Conhecimento némade e
nomadizador. O processo como uma viagem sem lugar de
chegada ou, ao contrario, com multiplos
destinos.(ARAUJO, 2012, p. 108)
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Observe que Araujo no seu modo de dizer nos possibilita entender ou
vislumbrar essa relacdo aproximada entre 0 que estdo nesse jogo do
conhecimento-em-movimento. Outra abertura que nos coloca o autoré da
multiplicidade de destinos onde se pode chegar, essa creio que seja uma
atitude desse professor- performer que media essa relagdes, ampliar as
possibilidades em sala de aula, isso requer um leque de ferramentas.

Digo isso, pois creio que as vezes o professor se arma tanto para entrar
em sala de aula, porque inclusive lhe é cobrado isso, mas que |he fogem aos
olhos as sutilezas, as necessidades de cada individuo e turma, que é para mim
também um singular. Ndo posso preparar uma mesma aula para todas as
turmas em que dou aula, ou pelo menos ndo posso premeditar quais as
reverberacdes dela e esperar que ocorra do mesmo modo em todas as outras.
Estamos falando de corpos vivos, lembram?

Costumo pensar que as vezes os alunos podem néo ter referencial na
linguagem teatral, mas sdo de certa forma, iniciados na ideia de dramaturgia,
cenario, figurino, atuacdo a midia audiovisual Ihes dao esse referencial. Por
isso ndo devemos negligenciar qualquer referencial que os alunos nos tragam,
mesmo que tenhamos que desconstruir ideais clichés e romantizadas acerca
desse universo ou de qualguer outro.

A citacdo seguinte, retirada dos Parametros Curriculares Nacionais, usa
o termo crianca, mas desejo que possamos entender o adolescente ou mesmo
o adulto como possibilidade dessa crianca, em sintese, para pensar o ser
humano se aventurando no fazer teatral, vejamos:

O teatro, no processo de formacdo da crianca, cumpre
ndo so funcgéo integradora, mas da oportunidade para que
ela se aproprie critica e construtivamente dos conteudos
sociais e culturais de sua comunidade mediante trocas
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com o0s seus grupos. No dinamismo da experimentacao,
da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e seguranca,
a crianca pode transitar livremente por todas as
emergéncias internas integrando imaginacao, percepcao,
emocdao, intuicdo, memodria e raciocinio. As propostas
educacionais devem compreender a atividade teatral
como uma combinacdo de atividade para o
desenvolvimento global do individuo, um processo de
socializacdo consciente e critico, um exercicio de
convivéncia democréatica, uma atividade artistica com
preocupacdes de organizacdo estética e uma experiéncia
gque faz parte das -culturas humanas (Parametros
Curriculares Nacionais, 1° e 2° ciclos, 1997, p. 57).

Amplio e somo:

Um projeto de criagcdo cénica, por exemplo, ndo produz
mais apenas 0 objeto-espetaculo (se é que, inclusive, o
produz), mas também arquiteta seminarios, conferéncias,
grupos de estudo, pesquisas de campo, publicacdes. Ao
criarmos um trabalho, construimos uma teoria sobre ele, e
conceitos sdo formulados a partir da propria
pratica.(ARAUJO, 2012, p.106)

Na escola se fazem fundamentais essas relacdes alargadas de
producdo de conhecimento, de abertura para as interdisciplinaridades. Penso
gue essa € uma atitude favoravel a descolonizacdo do ensino, digo a respeito
da forma do discurso, da organizacdo da sala de aula que jA ndo mais dao
conta do que realmente os educandos tem mostrado desejar em suas
trajetérias, com tamanha maturidade politica e critica que falta em muitos.
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O Teatro “é, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua presenca
de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a
necessidade de expressdo e comunicagdo.” (PCN em Artes, 1997, p. 57).A
favor disso acredito que o desejo pela experiéncia da pratica, do aprender
fazendo, tem sido o alerta dado pelos alunos, creio eu. Eles sédo protagonistas
dessa histéria que muitas vezes caem nas revelias dos professores que nao se
afetam e ndo permitem que suas didaticas sejam afetadas. Corpos vivos,
lembram-se?

Agora uma imagem que me toma o pensamento para melhor evidenciar
essa relacdo que desejo abordar é a de um velho sdbio, um xama ou quem
sabe um pajé. Em suma uma figura com experiéncia em algo que na troca com
0 outro, partilha o conhecimento e dessa forma o perpetua. Nos primordios do
Teatro essa era uma situagao recorrente.

Pautado tdo somente na concepcao de dialogo, afastando a minima
elucubracéo de protagonismo de alguma das partes e longe de querer retomar
o ideal sagrado-religioso que tinha o Teatro naquela época, ainda que
opensecomo um ritual.

Para fundamentar melhor o que acabo de dizer, apresento o como tenho
polido a nocdo de aula-encontro que venho buscando experimentar e para isso
trago mais uma contribuicdo doGrotowski:

O teatro era (e permaneceu, mas em um ambito residual)
algo como um atocoletivo, um jogo ritual. No ritual ndo ha
atores e ndo ha espectadores. Ha participantes principais
(por exemplo, o xamd) e secundarios (por exemplo,
amultiddo que observa as acdes magicas do xama e as
acompanha com amagia dos gestos, do canto, da danca
etc.). (GROTOWSKI, 2007, p. 41).
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Esse ato coletivo que é uma caracteristica que poderiamos chamar
quase que genética do Teatro, € que trago para acao de ensinar. O ritual se
daré na relacdo de mediacao entre uma figura que detém o conhecimento e 0s
demais que participam do jogo e respondem aos estimulos que séo sugeridos
pelo professor- performer. Nesse exato momento me ocorre, esses alunos
enquanto praticantes do fazer teatral ndo seriam também performers? Artistas?

Anténio Aradjo me traz uma resposta e complementa meu pensamento
do entendimento de tudo e, portanto, recorro mais uma vez ao Seu texto para
dizer que:

O ensino, ou melhor, as acGes pedagdgicas tomam uma
dimensdo de colaboracdo de pesquisa conjunta entre
professores-artistas e estudantes-artistas, estimulando um
conhecimento em que constante processo de montagem
e desmontagem. Ensina-se/aprende-se ndo apenas o
pensar e o fazer artistico, mas também a dimenséo
cognitiva das praticas artisticas. Defrontamo-nos ai com
outra faceta desse dialogo, amistoso e tenso, entre arte e
conhecimento. E que nos prepara, talvez, rumo ao
exercicio do desaprendizado. (ARAUJO, 2012, p.110)

O que me ocorre € que Antbnio Araujo fala do lugar de quem pensa e
valoriza bastante o processo, que ndo determina que o fim dele seja realmente
o fim, talvez seja apenas o fim de um ciclo, nos coloca fora da caixa do
determinismo que tanto no paralisa diante dos possiveis avangos. “O objetivo
da licdo ndo é nos deixar terminados pela assimilacdo do dito, nem nos deixar
determinados pela aprendizagem dogmaética do que deve ser dito, mas in-de-
terminar aquilo que da o que dizer, aquilo que fica por dizer. In-de-terminar é
nao terminar e ndo de-terminar.”(LAROSSA, 1998, p. 142).
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Bem, por fim, ou melhor, pelo momento, para que possamos fugir das
armadilhas que possamos cair por conta da determinacdo digo que € aqui,
nesse lugar de fronteira que permaneco e milito, na tentativa de mediar
experiéncias que possam ser satisfatorias na construcdo do conhecimento em
Teatro. Entre narrativas pedagogicas e artisticas continuo no estado curioso de
investigar e pesquisar, para tanto criei um grupo de pesquisa na UFRN e venho
desenvolvendo alguns experimentos.

O grupo desenvolve um trabalho de pesquisa para a construcdo de um
espetaculo, contudo a abordagem que dou ao processo esta arraigada no que
proponho como aula-encontro, em vista de que o0 processo é extremamente
valorizado e ha a preocupacdo para que ao longo dele possamos
coletivamente visitar os pilares da construcdo de um espetaculo de forma que o
produto final seja um reflexo coletivo e mais que isso para que os fazedores
desse trabalho tenham desenvolvido autonomia para que possam falar,
explicar e discutir o processo como seus, pois de fato o é.

O processo ritualistico de ensino € algo que esta em construcdo, mas
gue ja mostra sinais de onde me lancar, pois o ritual de ensino estd muito mais
relacionado ao como o professor constroi e pensa sua performance em sala de
aula e como suas reverberacdes afetam seus alunos/atores, ou melhor, alunos-
atores.O ritual € mais dessa friccdo necessaria para que possa 0 processo de
ensino possa se dar, o ritual de ensino é o encontro entre o xama (professor),
portador de algum conhecimento, e sua multiddo (alunos) em uma constancia
de acdo e reacao a favor da construcao de saberes.
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