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RESUMO

Esta pesquisa propde uma analise das referéncias estéticas das praticas
teatrais da Cia. Artehumus de Teatro, grupo paulista fundado em 1987. Nas
pegadas do teatro contemporaneo, esta companhia teatral mobiliza multiplos
elementos estéticos ao longo de uma experiéncia artistica que da a mesma
importancia a todas as etapas do processo criativo. Diante de tamanha
pluralidade, a pesquisa aqui projetada mobiliza um instrumento metodoldgico
também plural — a “critica genética” — que se notabiliza por desvelar a génese
criativa da obra artistica ao invés de se prender ao espetaculo finalizado.
Contudo, como a ‘“critica genética” ainda se prende a um referencial
exclusivamente estético e, considerando que nenhuma obra vaga num vacuo
social, esta pesquisa também propde a “sociologizacéo” do processo criativo,
isto é, propbde desvelar as escolhas estéticas que engendram a obra,
conectando-as as raizes sociais dos artistas e do grupo. Em suma, se o
espetaculo final € um ponto de condensagéo da experiéncia criativa, esta, por
sua vez, € a condensagdo das multiplas experiéncias sociais dos artistas
envolvidos no processo criativo. Os instrumentos metodoldgicos mobilizados
sdo: entrevistas; caderno de campo; analise de documentos; analise do
espetaculo e de suas criticas etc.

PALAVRAS-CHAVE: Processo de Criacao: Critica Genética: Teatro de Grupo.

ABSTRACT

This research suggests an analysis of the aesthetic references of the theatrical
practices of Cia. Artehumus de Teatro, a theatre company founded in Séo
Paulo in 1987. Following the paths of contemporary theatre, this company has
applied several aesthetic elements throughout its history based on giving equal
importance to each stage of the creative process. In order to address such a
wide variety, the present research employs an equally plural methodological
instrument — the ‘genetic criticism’ — known to be effective in unveiling the
creative genesis of a work of art, instead of simply evaluating the final
performance. Nevertheless, once the ‘genetic criticism’ grantedly focus on a
merely aesthetic referential and considering that no work of art operates in a
social vaccum, this research also proposes a deeper look over the social roots
of the artists and their work, in order to understand their aesthetic choices. In a
nutshell, if we consider the final performance to be the ‘condensation point’ of a
creative experience, this last one is the epitome of multiple social experiences
lived by each and every artist involved in the creative process. The applied
methodological instruments are: interviews; field diaries; document analysis;
analyses of performances and reviews, among others.
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A Cia. Artehimus de Teatro foi fundada em S3o Bernardo do Campo (ABC
paulista), em 1987. Muitas foram as formac¢des da Companhia que, atualmente, conta
com a presenca de Evill Rebougas, Solange Moreno, Daniel Ortega, Edu Silva,
Cristiano Sales e Natalia Guimardes'. O grupo tem longa e ininterrupta trajetoria teatral
(27 anos) e, apesar da forte interlocucdo com a academia, nunca foi alvo de uma
investigagio circunstanciada®. Nascida no ABC, a Artehtimus tem sofrido limitagdes e
perspectivas semelhantes aquelas experimentadas pelos grupos teatrais da regido,
normalmente outsiders’ no universo teatral paulistano e, portanto, ignorados pela
reflexdo académica em Artes. Assim, a definicdo do objeto de investigagdo desta
pesquisa se deu por um viés a contrapelo daquilo que normalmente se faz nas pesquisas
cénicas, isto &, foi escolhido um grupo nunca estudado e periférico com vistas a olhar
para o universo teatral a partir de uma posicdo ndo central e, assim, oferecer
contribui¢des as discussdes sobre o teatro brasileiro®.

Além das inquictagdes apresentadas acima, o historico da Cia. Artehumus de
Teatro a transformou num objeto de investigagdo ainda mais instigante. Em sua longeva
trajetoria, a Companhia percorreu inimeros caminhos: foi um grupo amador; fez pegas
infantis em escolas para garantir a sobrevivéncia dos integrantes; fez teatro ora sem
qualquer patrocinio publico ou privado, ora com auxilio financeiro ptblico’. Em suma,
em seus mais de 20 anos de historia, a Companhia nem sempre trilhou as mesmas
estradas, ao contrario: ao longo do tempo sua linguagem cénica se modificou ao sabor
das desventuras vividas pelo coletivo e conforme os desejos, ambi¢des e discursos
(cambiantes) do grupo acerca de suas proprias criagdes. De fato, nenhuma historia ¢
construida num golpe s6 e percorrida de forma linear. As ilusdes que por vezes animam
o trabalho de bidgrafos inocentes (BOURDIEU, 2005) podem inadvertidamente
também tornar obtusas as andlises de trajetdria de coletivos teatrais. Isto ¢, nenhum
grupo teatral, inclusive a Artehumus e sua obra, ¢ o resultado de uma trajetéria
harmonica planejada desde uma intencionalidade fundadora. Ao contrario, sempre ha
multiplas possibilidades e limites que conformam a historicidade da Companhia e que,
aos poucos, se conjugam e lhe conferem seu formato social e estético. Assim, nem
sempre a inten¢do primaria da Artehumus foi lutar por uma posi¢do de prestigio no
fechado universo teatral paulistano, ao contrario, pode-se dizer que inicialmente o grupo
pretendia muito mais deslocar-se de sua condi¢do amadora e conquistar certa
interlocug¢@o com grupos de teatro paulistanos. Isto ¢, em suas muitas andangas desde a
periferia do universo teatral paulistano, a Artehumus acabou por se encontrar a meio
termo entre a exclusdo da cena teatral pauliceia ¢ o pleno gozo das posi¢des mais
prestigiosas e estabelecidas: ocupa uma posi¢ao um tanto outsider.

" Ao mesmo tempo em que pesquiso a Cia. Artehiimus de Teatro, participo do grupo como atriz. E
inevitavel que dai resulte certo enviesamento que, entretanto, sera alvo de permanente autocritica. De
qualquer maneira, minha condigdo de participante recém integrada & Companhia (desde agosto de 2013)
contribui para o necessario distanciamento critico.

% A tica reflexdo académica sobre a Artehumus foi realizada por Evil Rebougas (2009) em um trecho de
seu livro que, contudo, ¢ especialmente uma investigagdo sobre espagos c€nicos ndo convencionais.

® As nogdes de estabelecidos e outsiders foram construidas mais explicitamente por Norbert Elias (2000).
* Neste sentido, a tese de Alexandre Luis Mate (2008) ¢ referéncia para esta pesquisa na medida em que
traz uma reflexdo acerca de dois coletivos colocados a margem nos anos de 1980: Teatro Unido e Olho
Vivo e Engenho Teatral.

* Os quatro Gltimos processos de criagio da Artehtimus foram contemplados por auxilios publicos de
teatro: o primeiro pelo Programa VAI e os outros trés pelo Fomento ao Teatro do Estado de Sao Paulo.



Neste sentido, a hipdtese que guiou esta pesquisa foi justamente a de que o
grupo, por conta de sua posi¢do marginal, durante a toda a sua trajetéria buscou (e ainda
busca!) estabelecer aliangas com grupos, institui¢des, pesquisadores e criticos
estabelecidos. Varias parcerias e aliangas foram conquistadas, o que garantiu a entrada
do grupo no universo teatral. Assim, partindo de uma posi¢do periférica em relagdo ao
fechado universo do teatro paulistano sem, contudo, perder os lagos umbilicais que
sempre manteve com o ABC, a Artehtimus estd embebida em certa dubiedade social e
estética que fez com que concatenasse praticas aparentemente contraditdrias em seus
trabalhos artisticos®.

Além disso, a Cia. Artehtimus de Teatro tornou-se um objeto instigante para esta
investigagdo porquanto sua pesquisa c€nica se imbrica em alguns aspectos
caracteristicos do teatro dito contempordneo’, de modo que a atividade artistica do
coletivo permite refletir sobre aspectos gerais do teatro atual de um angulo inusitado,
isto é, permite uma visada relativamente descolada das posigdes dominantes no
universo teatral paulistano. Num tom um tanto antropoldgico, a ideia foi langar um
olhar denso para dimensdes periféricas do teatro paulistano contemporineo tentando
perceber algumas de suas nuances que sdo, entretanto, centrais.

Portanto, numa abordagem ao mesmo tempo estética, histdrica e socioldgica,
tentei demonstrar como a Artehumus s6 assumiu de fato as caracteristicas do teatro
atual em seus ultimos trabalhos. Se no periodo em que a Companhia foi fundada ja
havia grupos trabalhando com a chamada estética contemporanea, no coletivo do ABC
isso demorou a acontecer. Assim, enquanto em meados da década de 1980 alguns
grupos paulistanos em posicdes mais ou menos prestigiosas ja apresentavam
espetaculos com uma linguagem e discurso especificamente contemporaneos, a
Artehumus ainda engatinhava em sua jornada e, por isso, ainda estava a margem do
universo teatral (a Artehumus nasceu em 1987 como um grupo amador). Na medida em
que o grupo foi adquirindo as credenciais necessarias a ocupagdo de uma posi¢ao no
universo teatral paulistano, seu discurso e sua linguagem, ainda que imbricados com
caracteristicas do teatro popular, foram progressivamente ganhando cores, tons e
expedientes do teatro dito contemporaneo. Em sua forma hibrida entre o popular e o
contemporaneo, este grupo teatral carrega consigo as seguintes caracteristicas: processo
colaborativo; dramaturgia construida ao longo do processo de criagdo; pesquisa de

® A titulo de exemplo, vale ressaltar o fato ja citado de que a0 mesmo tempo em que a Cia. Artehiimus faz
teatro de pesquisa, ha pouco encenava espetaculos infantis e os vendia para escolas.

7 Lehmann afirma que a partir dos anos de 1970, e ainda com mais for¢a nos anos 80, ocorre uma ruptura
no modo de pensar e fazer teatro. Segundo o autor, as inovagdes do teatro contemporaneo podem ser
explicitadas pelo conceito de “pds-dramatico”. O tom estético desse “novo teatro” seria definido pelas
seguintes caracteristicas: desaparecimento dos principios de narracdo, figuragdo e fabula; aproximacao
com outras linguagens artisticas (principalmente, as artes plésticas); proposi¢do de novas possibilidades
de representagdo para o ser humano; contraponto ao processo de totalizagdo da industria cultural;
abandono da intengdo mimética; auséncia de psicologizacdo das personagens; aparecimento de
“superficies lingiiisticas” contrapostas ao invés de didlogos; presenca auténtica dos atores, que ndo
aparecem como meros portadores de uma intengdo exterior a eles (ou seja, ndo sdo mais meros intérpretes
dos textos, mas, ao contrario, sdo criadores); valorizagao do processo ao invés do espetaculo como obra
finalizada; descentralizacdo do texto; linha ténue entre realidade e fantasia; auséncia de hierarquizacéo
dos elementos estéticos; etc. Nao entrarei na discussdo acerca da acuidade do tratamento dado por
Lehmann as especificidades do teatro contemporaneo. De todo modo — ¢ isto ¢ o que importa — ¢
necessario reconhecer que existem inovagdes no teatro atual e que Lehmann lhe explicita as
caracteristicas gerais. Além disso, Lehmann ¢ um dos tedricos utilizados como referéncia da Cia.
Artehiimus de Teatro. (LEHMANN, 2007).



campo; espetaculos cé€nicos realizados em espagos ndo convencionais; ensaios e oficinas
abertas ao publico; etc. Assim, ao mesmo tempo em que olhar para a produgdo da
Artehimus permitiu refletir sobre o teatro atual, as questdes concernentes ao teatro
contemporaneo possibilitaram uma melhor compreensdo da trajetéria da Cia.
Artehtimus.

As caracteristicas singulares da Companhia Artehimus de Teatro tornaram-na
um objeto privilegiado para verificar como uma obra de arte é a cristalizagdo de
experiéncias estéticas e sociais que desembocam num processo criativo especifico, tudo
isso observado e reconstruido intelectualmente a partir da trajetoria dos artistas e do
grupo, desde a época em que estavam excluidos do fechado universo teatral paulistano
até a posigdo relativamente outsider que atualmente ocupam (a Companhia cada vez
mais vem fortalecendo os vinculos e construindo experiéncias estéticas que a
aproximam das posi¢des mais prestigiosas).

Portanto, o alvo desta investigacdo foi ndo s6 as dimensdes sociais ¢ aquelas
mais propriamente estéticas da linguagem da Companhia, como também as vérias
etapas do ultimo processo de criagdo do grupo sendo porque todo o torvelinho estético e
social que da sentido a Artechimus deve ser compreendido especialmente na
embocadura de seu mais recente projeto que desaguou em seu ultimo espetaculo: O
desvio do peixe no fluxo continuo do aqudrio. Assim, além de analisar uma companhia
teatral nunca estudada — e por esse meio refletir sobre aspectos gerais do teatro
contemporaneo —, foi possivel testar a acuidade de novos instrumentos de investigacao
para a andlise da obra teatral; instrumentos estes que estdo mais ou menos ancorados na
“critica genética” e na “sociologia da arte”: enquanto a primeira tem como objetivo
estudar o processo de criacao da Cia. Artehumus de Teatro, a segunda visa destrinchar o
meio social no qual o grupo esté inserido®.
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