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RESUMO

O presente trabalho busca compreender a poética do ator-criador em uma faceta
especifica da arte de teatro com bonecos: os titeres corporais, técnica em que o ator é
manipulador de um boneco composto pelo seu préprio corpo. A partir de uma vivéncia
com o ator argentino Roberto White, sua poética é registrada em um diario de trabalho
com atores para decodificar o corpo e seus movimentos, buscando colecionar
possibilidades para a criacdo de outro ser — o titere corporal. Por meio da observacao
participativa, sdo analisadas as instancias em que o ator-criador se relaciona com seu
corpo. Tal vivéncia subsidia a hipotese de que no treinamento do ator que desenvolve
esse tipo de boneco ha o objetivo de atingir um corpo-em-arte, tomando esse corpo
como multiplicidade que abrange todos os outros corpos, agdes, comportamentos e
zonas possiveis de contato e afecgdes. Resultam desta técnica personagens compostos
principalmente por partes do corpo humano e alguns elementos plasticos, e o dominio
dessa técnica requer um treinamento para a manipulagédo do seu préprio corpo utilizando
técnicas que se aproximam do ilusionismo, como a prestidigitagao.
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ABSTRACT

This paper seeks to understand the poetics of the actor-creator on a specific facet of the
art of theater with puppets: the titeres corporales, technique in which the actor
manipulates a puppet that is composed by its own body. From an experience with
argentine actor Robert White, his poetry was recorded in a logbook with actors to decode
the body and its movements, seeking to collect possibilities for the creation of a hybrid
puppet. Through participant observation, we analyze the instances in which the actor-
creator works his own body. This experience underpins the hypothesis that training the
actor to develop this type of puppet requires achieving a body-on-art, taking this body as
multiplicity that includes all other bodies, actions, behaviors and possible zones of contact
and disorders. The result of this technique are characters composed mostly of human
body parts and some plastic parts, and handling these puppets that requires training for

manipulating of their own body using techniques that approach the illusionism.
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(...) o teatro de bonecos é uma arte teatral cuja caracteristica principal que o diferencia do teatro de atores
é o fato de que o objeto (boneco), necessita de fontes fisicas e de poderes vocal e motor que estéo fora de
si. (JURKOWSKI, 1990, p. 75)

O presente artigo visa pontuar e investigar uma faceta especifica da arte de teatro com
bonecos: trabalhos em que o ator é simultaneamente manipulador e também parte do
objeto manipulado, em funcdo de uma visualidade desejada. Trago de inicio a citacdo de
Jurkowski para pensar esse conflito paradigmatico: bonecos em que, devido a sua
composicao fisica, a forca motriz ndo esta exatamente fora de si. Na cena
contemporanea, registram-se diversas produgdes em que o ator empresta ndo s6 sua
voz, respiracao e forca motriz ao boneco, mas também partes do seu corpo para
constituir estruturalmente ou como suporte ao que sera manipulado. O resultado séo
exemplos muito distintos entre si, mas que possuem em comum o uso do corpo.
Podemos encontrar exemplos com a Cia Serafin Teatro (Campinas), Tato Criagédo Cénica
(Curitiba), Grupo Teatro de Brinquedo (Cuiaba), o bailarino brasileiro Duda Paiva, a dupla
peruana Hugo e Inés, a atriz e diretora alema llka Schonbein, o ator argentino Roberto
White, entre tantos outros artistas que buscam em suas pesquisas e produgdes cénicas
criar visualidades a partir de partes dos corpos dos atores hibridizadas com outros
materiais, e entendem o corpo como uma estrutura viva a ser explorada em suas
diversas caracteristicas (como textura, flexibilidade e forma). Neste texto sera abordada
a técnica dos Titeres Corporales, desenvolvida por Hugo e Inés, difundida em uma
oficina ministrada por Roberto White em Cdérdoba, na Argentina, em julho de 2014, sobre
a qual trabalharemos nossos olhares.

Roberto White € ator e palhacgo, e foi pupilo de Hugo Suarez|i] no Peru, em trabalhos que
utilizam a técnica por ele desenvolvida e denominada titeres corporales ou titeres
corporais. Em junho de 2004, White participou do surgimento da Cia Santa Rodilla,
dirigida por Hugo Suarez, e contava com os titiriteiros Ana Santa Cruz, Roberto White e
Renato Curci. Eram discipulos que aprenderam a arte dos titeres corporais. O grupo se
interessava na criagdo de cenas curtas usando uma linguagem cdmica e poética, sem o
uso de palavras e explorando as possibilidades expressivas do corpo. Inicialmente os
atores/performers exploravam apenas as maos e 0s bragos para constituir os
personagens, mas logo comegaram a investigar as formas dos pés, barriga, boca, e
demais partes do corpo.

Uma caracteristica forte da técnica explorada pelo grupo €& a possibilidade de

metamorfose dos personagens criados. Um exemplo € o numero “El Brujito”, do
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espetaculo Criaturas Particulares, de Roberto White, em que o bruxinho constituido
pelas duas maos de Roberto com dois olhos de plastico se transforma em agua-viva,

depois volta a ser um bruxo para entao se transformar em um elefante, e logo a cabeca

se desvencilha do corpo, e uma mao é utilizada enquanto uma mao.

Figura 1 "El brujito" de Roberto White transformado em elefante

E uma parte do corpo que torna-se fantastica por tornar-se outra coisa que vira uma
terceira coisa e que logo pode voltar a ser uma mao, carregada de todos os significados
que uma mao ja carrega consigo. O que esta em questdo nao sao exatamente questdes
semidticas, mas as afeccdes e expressdes do trabalho de manipular o préprio corpo e a
prépria pele. E um processo de busca pela dobra fisica e subjetiva, um trabalho de olhar
o fisico e descobrir o que ha de forte nas imagens criadas. Suely Rolnik em sua viagem

subjetiva passeia pela pele e suas possibilidades de subjetivagao.

Nesta dindmica, onde havia uma dobra, ela se desfaz; a pele volta a estender-se, ao mesmo tempo que se
curva em outro lugar e de outro jeito; um perfil se dilui, enquanto outro se esboga. O que fica claro é que
cada modo de existéncia € uma dobra da pele que delineia o perfil de uma determinada figura da

subjetividade (ROLNIK, 1887, p. 03).
Essa criacdo dos modos de existéncialii] a partir do préprio corpo, muito especificamente

utilizando as maos gracas a complexidade da sua estrutura anatdmica e possibilidades
de articulagdo, caminha lado a lado com o processo de codificagdo. Eugenio Barba e
Nicola Savarese trazem, em A arte secreta do ator, um estudo antropoldgico dessa

codificagcdo das méos enquanto um ato de fixar gestos, poses ou movimentos em um
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cbdigo, podendo ser considerada uma passagem de uma técnica cotidiana a uma
técnica extracotidiana. No trabalho com os titeres corporais ha essa clareza sobre a
carga de significados que as maos carregam, no entanto a criagdo visa descobertas
visuais a partir da pesquisa fisica, fugindo dos gestos e formas previamente carregados

de significado.

O movimento é, entdo, uma energia (sensoriomotriz) que se destina as substancias do mundo sobre as
quais serdo desenhadas ou reveladas formas (...). O envelope corporal é constituido a partir da energia do
mundo (...) ou do corpo-carne sobre a matéria corporal, estabelecida como reativa e resistente. O corpo,

portanto, é definido como movimento e como envelope (MAGALHAES, 2010, p. 51).
A nogdo do corpo enquanto movimento e envelope é trazida para o universo dos titeres

corporais enquanto movimento e pele, uma sublimagdo de um corpo sem 6rgaos que
tem também seus membros desterritorializados. E um estado em que se pde a
‘caminhar com a cabeca, cantar com o sinus, ver com a pele, respirar com o ventre”
(DELEUZE, 1996, p. 10).

Sobre o processo criativo, Roberto White[iii] explica que pode iniciar sua pesquisa de
cena a partir de um objeto e descobrir como seu corpo pode somar para formar um
personagem ou vice-e-versa: que objeto pode completar o corpo para formar um ser.
Para Roberto, quase sempre vai ser necessario um objeto para completar o boneco,
mesmo que seja algo muito pequeno e sintético. Sdo utilizados muitos elementos faciais,
como olhos e nariz, que colaboram principalmente com o foco do boneco. Mas além
dessas possibilidades de criar rostos, durante a oficina foram exploradas possibilidades
hibridas de corpos e abajour, peneira, sacola plastica, isqueiro, e uma infinidade de
objetos.

Em um processo de compreender como o corpo funciona, principalmente com o
treinamento da prestidigitacdo e as formas que podem ser criadas com as maos,
somando partes do corpo e somando mais de um corpo, foi criado um ambiente criativo,
com uma sala cheia de “baguncga” e poténcias. Cada um dos 16 participantes trouxe
objetos para ajudar a compor os titeres corporais. E uma caracteristica da pesquisa de
Roberto White, que utiliza objetos do cotidiano - sacola plastica, luva de borracha e balao
- para compor seus personagens no corpo. Na oficina investiga-se essa mistura de

objetos e corpo.

Opera-se primeiro uma impregnacao da consciéncia pelo corpo; em seguida, este ultimo entra em conexao
com o mundo exterior, o que significa que passa a coincidir com as forgas do objecto. O corpo inicia um
devir-objecto quer dizer, em termos deleuzianos, que se cria uma zona de indiscernibilidade entre o corpo
e 0 objecto que faz com que o corpo transfira certos dos seus tragos ao objecto, e reciprocamente, que
certas propriedades do objecto se transmitam ao corpo (GIL, 2004, p.02)

Os afetos acabam se estabelecendo de acordo com as dobras subjetivas que cada
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titiriteiro traz para a criacdo. Roberto White durante toda a oficina frisa sobre o papel do
olhar no trabalho com titeres corporais, que pode ser compreendido como um olho
vibratil que faz com que o olho seja tocado pela forca do que vé (ROLNIK, 1997). O que
nosso olho vibratil presencia entado é a pele comegando a reagir aos afetos e a afetar as
peles alheias, emergindo as mais diversas formas de existéncia.

Expondo seu corpo em cena e oferecendo-o como um suporte fisico e estrutural
do boneco, o ator se duplica e ndo € mais apenas a forgca motriz € a voz do boneco,
como nas demais técnicas de manipulagcdo, mas é a estrutura fisica composta de pele,
musculos e elementos plasticos. Sua criagdo ndo se resume em explorar o corpo
inanimado, mas também o seu proprio corpo para que ele seja “manipulavel”, tal qual o
boneco. No trabalho com titeres corporais, € muito claro que o caminho que se
apresenta a partir do movimento e dos envelopes é apropriado para a compreensao de
como um individuo chega a uma determinada identidade figurativa (MAGALHAES,
2010).

No trabalho de Roberto White, especificamente, péde ser conferida uma necessidade de
disponibilidade fisica e principalmente mental-criativa. Como preparagao para o processo
criativo, White propunha muitos exercicios de imaginagédo, com a justificativa de que a
mente deve estar aberta tanto quanto o corpo. Destaque para o jogo “chuva de
palavras”[iv], que exigia quase duas horas seguidas de concentracdo do grupo. O
treinamento de ator, nesse caso, ndo termina no fisico, mas € como um modo de
existéncia que atravessa a pele, que cria uma dobra. O corpo dilatado é ampliado a uma
mente dilatada, que em suas subjetividades e afec¢cbes é capaz de se colocar em um
movimento de criagao. A dilatagdo do corpo torna-se um processo do treinamento de ator
para alcangar o corpo-em-vida, um estado criativo com seu proprio ser fisico.
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[ii Hugo Suarez juntamente com sua esposa Ines Pasic formam a dupla Hugo e Ines,
precursores da técnica titeres corporales. Hugo era magico de rua e Ines pianista,
rotinas de trabalho que colaboraram para o desenvolvimento de habilidades como a
prestidigitagcdo, que explora e dilata as articulagdes do dedos e possibilidades de formas
com as maos.

[il Compreendendo aqui “modos de existéncia” enquanto seres ou personagens criados
a partir dessa nogédo de modelar e moldar o corpo e a pele.

[iil Conversa com Roberto White durante encontro em Buenos Aires, em junho de 2014.
[iv] Jogo no qual uma pessoa deve falar todas as palavras que aparecem na mente, sem

pausa e com o auxilio de um provocador.
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