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RESUMO

Durante a pesquisa de mestrado intitulada O processo de composicdo da cena
intermedial, foram realizadas trés investigagdes praticas consideradas neste recorte, o
Laboratério Experimental de Teatro |, estagio docente da mestranda e os experimentos
intitulados Dispositivo Timeline e Dispositivo Intermedia. A composicdo de uma cena
intermedial exige a presenca criativa de todos os trabalhos que constituem o fazer teatral,
dos artistas (atores, encenadores e técnicos) e espectadores. Estes trabalhos podem ser
exercidos por diferentes artistas, cada um agindo em suas competéncias especificas, ou
por diferentes artistas multidisciplinares, todos exercendo todas as fungdes. O que se
entende neste trabalho por postura multidisciplinar € o engajamento do artista em todas
as funcdes que constituem a criacdo intermedial cénica. A producédo deste espacgo de
criacdo, no qual os artistas podem transitar de forma fluida por todas as fungdes que
compdéem a cena, pretende, além de valorizar as diferentes inteligéncias criativas que
cercam o processo, permitir a desalienacédo dos artistas em relacdo as funcdes que néo
sao de seu dominio principal.

PALAVRAS-CHAVE: Intermedialidade; artista multidisciplinar; processo de criagao
cénica.

RESUME

Pendant la recherche de maitrise intitulée O processo de composi¢do da cena intermedial,
trois pratigues empiriques, examinées dans cette sélection, ont été réalisées, Le
Laboratoire Expérimental de Thééatre |, comme stage de formation de I'étudiante de
deuxieme cycle, et les expériences scéniques dispositifs Timeline e Intermedia. La
composition d'une scéne intermédielle demande la présence créatrice de tous les travaux
qui font le théatre, les artistes (les acteurs, le metteur en scéne et les techniciéns) et les
spectateurs. Ces travaux peuvent étre exercées par des différents artistes, chacun
agissant sur leurs compétences spécifiques ou différents artistes multidisciplinaires, tous
exercent toutes les fonctions. Qu'entend-on par une posture multidisciplinaire dans ce
travail est I'engagement de l'artiste dans toutes les fonctions qui constituent la création
intermédial scénique. La production de cet espace de création, dans lequel les artistes
peuvent se déplacer de maniére fluide par toutes les fonctions qui composent la scéne,
vise, a valoriser les différentes intelligences créatrices du processus intermédiel et
permettre la “non-aliénation” des artistes, sur les fonctions qui ne sont pas de leur
domaine principal.

MOTS-CLES: Intermedialité; artiste multidisciplinaire; processus de création scenique.

A pesquisa de mestrado Processo de composi¢do da cena intermedial investiga
possibilidades metodologicas de producédo de um espago criativo impulsionador de
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composi¢des cénicas intermediais. O entendimento de intermedialidade, ao qual esta
vinculada esta pesquisa, € peca chave para o desdobramento dos demais pressupostos
de producgao dos procedimentos de criacdo. Entende-se que a intermedialidade atravessa
o fazer teatral independente da utilizagdo na cena de midias digitais, os dialogos
estabelecidos entre sonoridades, iluminagdo, corpo e objetos cenograficos na cena, ja
constituem intermedialidades. O “entre midias” (intermedial) define um encontro entre
duas midias reconhecidamente distintas, que possuem valor em si mesmas e 0
estabelecimento de uma ponte de relacdo que gera um terceiro espacgo de significacao - a
ponte. Reconhecendo o carater comunicacional de cada material de composicédo de forma
independente e propondo novas hierarquias da cena, nas quais nao existe um elemento
central, mas relagdes intermediais mdveis em constante reconfiguracao.

Longe de permancer na esfera misteriosa dos espiritos imateriais, é justamente a resisténcia mesmo das matérias e dos
tempos, dos meios e situagdes, nas quais ela [a intermedialidade] faz experiéncia na utilizagdo das relagdes, das coisas e
das pessoas. (MECHOULAN, 2003:27)

A postura do artista, proposta nestes experimentos, procura seguir os mesmos modos de
relacdo propostos pela intermedialidade. A descentralizacdo de uma lideranga dentro do
processo criativo, acompanha a descentralizacdo medial e a colaboracdo € uma
necessidade ao estebelcimento de pontes entre diferentes midias, assim como a
multidisciplinaridade. E bastante delicado tratar de horizontalidade e descentralizaco nos
processos criativos teatrais. Este estudo apresenta estratégias de colaboragdo e
mobilidade da lideranca, a primeira destas estratégias € o entendimento do papel do
diretor ou facilitador em relagao ao processo teatral. O facilitador n&o é percebido como o
detentor da concepc¢éo ou do poder de avaliagao do que é realizado, mas sim como um
produtor de espagos criativos e criadores. As responsabilidades e os poderes criativos
estdo divididos e transitam entre todos os artistas em colaboragcdo, neste espacgo
oferecido pelo facilitador.

Nao é responsabilidade do diretor produzir resultados, mas sim, criar as circunstancias para que algo possa acontecer. Os
resultados surgem por si s6. Com uma mao firme nas questdes especificas e outra estendida para o desconhecido, comega-
se o trabalho. (BOGART, 2011:125)

A composigcao de cenas intermediais faz emergir a necessidade de todas as inteligéncias
criativas do fazer teatral. Ao lidar com estas composi¢cdes estamos tratando ndo somente
do encontro entre midias, mas também do encontro entre artistas (atores, técnicos e
encenadores). Tendo isto em mente, percebo trés possibilidades de agdo: a do trabalho
colaborativo entre artistas de diferentes areas ou a de assumir uma postura
multidisciplinar, esta podendo ser assumida tanto por artistas de apenas uma area como
por artistas de diversas especialidades. Nas experimentacbes desenvolvidas nesta
pesquisa, trabalhamos com a perspectiva de atores e encenadores assumindo uma
postura multidisciplinar de criacdo. Sendo assim, todos os colaboradores envolvidos eram
artistas do teatro, cuja a especialidade nao era a fungao técnica, portanto a experiéncia
relatada e seus sistemas de relacdo estdo limitados aos funcionamentos destes
encontros.



Procedimento das fungodes flutuantes e a emergéncia da postura multidisciplinar

Este procedimento foi criado em colaboragdo com a colega Marcia Berselli, com quem
estive dividindo a facilitagdo do Laboratério Experimental de Teatro | e cuja pesquisa
investiga o trabalho criativo do ator tendo como impulsionador o contato. De uma forma
inesperada, percebemos que ambas as pesquisas estavam interessadas em investigar
este espacgo do “entre”, pois tanto o contato quando a intermedialidade pressupbem a
existéncia do outro e o estabelecimento de pontes de relagdo. Além disso, esta diferenca
de olhares de pesquisa colaborou para a criagdo de um espago de reflexdo
multidisciplinar para os participantes (alunos e facilitadores), que eram constantemente
convidados a transitar entre praticas de atuacéo, de encenacéao e de técnica.

Destas investigacbes transversais sobre estes “entres" emergiu a demanda da
diversidade de fungbes e artistas cénicos, pois para operar "diferentes em relagéo" sao
necessarios diferentes artistas e diferentes inteligéncias cénicas. Porém os participantes
apresentavam resisténcia em ocupar outras funcdes, que nao a da atuagao, durante as
improvisagdes. Os participantes ndo se percebiam como agentes do jogo cénico nas
fungdes de encenacgao e técnica, pelo contrario, relataram diversas vezes a sensacao de
‘mandar" e “atrapalhar’ o jogo dos atores quando interferiam na improvisagao a partir
destas outras fung¢des. Esta pesquisa entende que todos os artistas sdo agentes da
criacdo intermedial, s&o jogadores, exploradores e compositores da cena. Estas
diferentes inteligéncias criativas estdo relacionadas a apresentacdo do acontencimento
convivial constituinte do fenémeno teatral, segundo o teatrélogo argentino Jorge Dubatti:
“‘Chamamos convivio ou acontecimento convivial a reunido, de corpo presente, sem
intermediacdo tecnoldgica, de artistas, técnicos e espectadores em uma encruzilhada
territorial cronotopica” (2008:28). Tendo como ponto de partida essa constituicdo do teatro
como convivio, em resposta a demanda da presenga em sala de pesquisa de todos esses
diversos trabalhos para a criagcdo de cenas intermediais e as resisténcias apresentadas
pelos participantes, foi desenvolvido no Laboratorio Experimental um procedimento de
criagao, posteriormente denominado de Funcgdes flutuantes.

O procedimento determina uma estrutura de jogo na qual os participantes devem estar
inseridos durante as improvisacdes e composi¢des. Esta estrutura parte da delimitagao
espacial de areas segundo suas fungdes: atuagdo, encenacédo, técnica e espectacao,
através das quais os participantes sdo estimulados a transitar. Este estimulo ndo é
somente dado pela abertura da possibilidade de transito entre areas, ele € também
intensificado pela regra de anunciar as fungdes e o transito, por exemplo - “Natalia sai da
encenacgao e troca para técnica” e pela regra da ocupacgao de todas as fung¢des, que nao
permite que nenhuma das quatro fungdes esteja vazia em nenhum momento da
improvisagao. O que este procedimento revelou na pratica foi a espontaneidade pelo rigor.
Na medida em que os participantes estavam comprometidos com este jogo de funcdes
em simultaneidade ao seu comprometimento com as improvisagdes, o espaco de critica,
de distancia entre pensamento e acao foi reduzido. O jogo das fungdes flutuantes permitiu
que os participantes se percebessem como agentes criadores em transito, em diferentes



modalidades de interferéncia e de perguntas e respostas as questbes emergentes da
improvisagao. Deste momento de transito fluido entre fungdes artisticas e de diversao
emerge a postura multidisciplinar do artista.

Nao se trata de um artista multidisciplinar, que pode remeter a um artista que tem o
dominio de todas as técnicas disciplinares e consegue desta forma transitar
multidisciplinarmente. Se trata de uma postura, de colocar-se aberto durante o processo
de exploracao a criar a partir das diferentes inteligéncias criativas do fazer teatral, ainda
que transitando por terrenos mais ou menos desconhecidos. Escolher investigar o
processo de criacdo intermedial através de uma postura multidisciplinar significa que se
espera que os colaboradores envolvidos se coloquem em diversas fungdes cénicas,
experimentando, dentro de suas limitagdes técnicas, a proposi¢ao e a transformacao de
ideias. Significa dividir as dificuldades e divertimentos presentes em cada fungdo da
criacdo e a incorporagao de espagos que em outros modelos seriam dominios restritos a
especialidades. Sendo assim, ndao se trata de eliminar a distingdo entre as fungdes
criadoras, assim como reconhecemos duas midias distintas no processo intermedial,
reconhecemos diversas fungdes implicadas na pratica cénica, da diregao, da atuacao e da
técnica. E importante que os colaboradores estejam cientes da funcdo que ocupam e de
seu deslocamento de funcgbes. Esta postura multidisciplinar ndo busca um artista
completo, capaz de dominar todos os elementos da criagao cénica, ao contrario busca um
artista disposto a investigar, a explorar novas possibilidades para sua criatividade, a se
expor em espacos pouco conhecidos e a lidar com suas restricdes técnicas.

O inimigo da arte é a pretensao: pretensdo de que vocé sabe o que faz, de que sabe como andar e como falar, a pretensédo
de que aquilo que vocé “quer dizer” significara a mesma coisa para aqueles que o ouvem. [...] A pretensdo pode impedir que
vocé entre em territério novo e desconfortavel. (BOGART, 2011:119)

Ao longo do desenvolvimento das demais praticas que constituem esta pesquisa, os
dispositivos de criagdao Timeline e Intermedia, o jogo das Fungdes flutuantes passou por
transformagdes. Conforme a postura multidisciplinar vai se consolidando entre os
colaboradores, 0 jogo pode ser menos opaco e mais incorporado a improvisagao. Em
dado momento do processo, através da repeticdo destas regras, os colaboradores,
independente de suas fungdes de especialidade cénica, passam a se perceber enquanto
agentes multidisciplinares e a manifestar o desejo e o prazer de transitar e agir nas
diversas fungbes delimitadas. Nestes dois processos, consecutivos ao Laboratério
Experimental, sem que houvesse uma decisao formal prévia, a marcacdo do chao para
delimitacdo das fungdes e as regras da ocupacéo de todas as fungdes e do anuncio do
transito foram eliminadas. O que ocorre € uma incorporagao destas regras pela sua
repeticdo e a possibilidade de escolher segui-las ou ndo, por cada colaborador a todo
instante de improvisagdo e composicao. Estas regras deixam de ser obrigatoriedade e se
tornam “cartas na manga” dos exploradores, que ao se defrontarem com obstaculos da
improvisagao, podem optar por uma destas agdes como iniciativa de transformacgéo.
Como o ator que cria suas proprias regras dentro de jogos estabelecidos, as regras das
fungdes flutuantes quando incorporadas, se tornam a bagagem criativa coletiva do grupo
de exploradores.



Sendo assim, entende-se que a postura multidisciplinar ndo é qualidade possuida por um
tipo de artista de teatro, tampouco o dominio de multiplas técnicas da cena. Trata-se de
uma postura de exposicdo a multiplas praticas adotada pelo artista, que é produzida
através de estratégias e jogos que agenciam o espacgo criativo e criador, construido e
oferecido para o desenvolvimento de determinada pratica cénica, neste caso intermedial.
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