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RESUMO

Esta comunicagdo analisa aspectos do trabalho de Evguiéni Vakhtdngov nos
estudios do Teatro de Arte de Moscou, principalmente no que concerne ao
surgimento e a consolidagdo das nog¢des de diretor-pedagogo e de
estudio/laboratério teatral. Desde seu ingresso no TAM Vakhtangov destacou-
se por sua inclinacdo pedagogica e foi um dos principais colaboradores de
Stanislavski na exploragdo e aprofundamento do seu “sistema” articulando os
ensinamentos de Stanislavski e Sulerjitski dentro de poéticas cénicas
particulares e profundamente diferenciadas. Vakhtadngov foi um diretor-
pedagogo no mais evidente sentido do termo: suas encenagdes resultam de
processos formativos realizados com atores-aprendizes; suas preocupacoes
estdo prioritariamente voltadas aos processos. Aprofundou e experimentou o
“sistema” ndo o encarando como um restritivo impositor de uma poética cénica
realista-naturalista, mas como um eficaz instrumento de desvendamento dos
processos criativos do ator. Conseguiu, enfim, articular a tradicado do TAM, sua
cultura teatral, dentro de um percurso artistico proprio, caracterizado por uma
constante busca de um fazer teatral renovado e organicamente ligado ao seu
tempo.
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ABSTRACT

This paper analyses the aspects of Evguiéni Vakhtangov's work at the Moscow
Art Theatre studios, mainly regarding the emergence and consolidation of
educator-director and studio / lab theatre notions. Since his entrance at TAM,
Vakhtangov excelled for his teaching fondness and was a leading contributor of
Stanislavski in the exploration and deepness of his "system" articulating
Stanislavski's and Sulerjitski ‘s teachings within the particular scenic poetics
and profoundly differentiated. Vakhtangov was a chief educator in the most
evident sense of the term: his performances are the result of formative
processes performed with actor-apprentice; his concerns are chiefly directed to
processes. He heightened and experienced the "system" not facing it as a
restrictive imposer of a realist-naturalist scenic poetic, but as an effective tool of
actor’'s creative processes revealing. Finally, he managed to articulate TAM's
tradition, its theatrical culture within its own artistic route, characterized by a
constant search of a renovated theater accomplishment and organically linked
to its time.
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Evguiéni Vakhtangov foi o grande incentivador do trabalho dos
estudios do Teatro de Arte de Moscou apds a morte de Sulerjitski. Desde seu
ingresso no TAM destacou-se por sua inclinagédo para a atividade pedagogica e
foi um dos principais colaboradores de Stanislavski na exploragdo e
aprofundamento do seu “sistema”. Sem abandonar os principios do “sistema” e



a preocupacgao ética de Sulerjitski, guiou, posteriormente, sua atividade para
poéticas teatrais diferenciadas.

Vakhtangov ligou, voluntariamente, sua atividade teatral ao trabalho
dos estudios. Seu nome esta diretamente relacionado a intensa proliferagao
destes espacos teatrais que acontece na Russia poés-revolugdo. Chegou a
trabalhar simultaneamente em quase uma dezena deles. Mesmo doente
manteve uma frenética atividade pedagodgica com a finalidade manifesta de
levar os ensinamentos de Stanislavski ao maior numero possivel de atores e
diretores. Tendo como base esta atividade de experimentagcédo, produziu
espetaculos que devem ser colocados entre os mais significativos da primeira
metade do século XX (O Dibuk e A Princesa Turandot).

No entanto, sua presenca na historiografia teatral €, no minimo,
discreta. Juan Antonio Hormigon o coloca como o grande desconhecido dentre
os grandes mestres do primeiro tergo do século XX. (in MEYERHOLD, 1972) O
motivo mais evidente é a sua prematura morte, quando se encontrava no auge
de sua producgao artistica. No entanto, outros motivos também contribuem para
isto. Vakhtangov vinculou sua pesquisa a de Stanislavski. Assumiu a si mesmo
como um pesquisador das possibilidades do “sistema”. Assim, acabou,
juntamente com Sulerjitski, obscurecido pela figura de Stanislavski, que na
década de 30 foi transformado, a sua revelia, em uma espécie de simbolo
oficial do teatro soviético.

Além disso, segundo Nick Worral, nessa década, com a instauragéao
do “realismo socialista” como norma, a obra de Vakhtangov (especialmente
suas encenagbes de Erick XIV e O Dibbuk) passa a ser enquadrada como
“formalista”. Com isso, uma reconsideracao de suas realizagdes no contexto
teatral russo do inicio do século XX sé comecaria a ser estabelecida na metade
da década de 1950 com a reabilitacdo de Meyerhold e, ainda assim mediada
pelo debate em relacdo aos métodos formais toleraveis dentro dos parametros
do “realismo socialista” (1989,p.78). A publicagdo de duas antologias de seus
escritos, em 1939 e 1959, também foi fundamental nesta reconsideragédo. A
partir de entdo sua importancia no desenvolvimento do “sistema” e na projecéo
de suas possibilidades passa a ser reconsiderada.

Mais do que uma sombra de Stanislavski, Vakhtangov € um criador de
personalidade artistica impar. Articula os ensinamentos de Stanislavski e
Sulerjitski dentro de poéticas cénicas particulares e profundamente
diferenciadas. E um diretor-pedagogo no mais evidente sentido do termo: suas
encenagdes resultam de processos formativos realizados com atores-
aprendizes; suas preocupacgdes estdo prioritariamente voltadas aos processos.
Aproxima conceitos e procedimentos de Stanislavski e Meyerhold em um
momento em que a oposi¢cdo entre ambos parecia um fato estabelecido.
Aprofunda e experimenta o “sistema”, enfim, ndo o encarando como um
restritivo impositor de uma poética cénica realista-naturalista, mas como um
eficaz instrumento de desvendamento dos processos criativos do ator.

Vakhtangov foi um dos maiores responsaveis pela compreensao e
desenvolvimento das ideias de Stanislavski e também um encenador impar,



que articulou os elementos da gramatica do ator proposta por Stanislavski em
poéticas cénicas diversificadas. Apesar de sua trajetoria profissional ser curta,
a curiosidade, a inquietagdo e o vigor que transparecem em seu trabalho nos
mostram um encenador em constante processo de busca e experimentagao.

Sempre como resultado das experiéncias pedagdgicas, do trabalho
desenvolvido com  diferentes  coletivos, = Vakhtangov  experimenta,
aprofundadamente, diferentes possibilidades de construgdo do espetaculo.
Depois de levar o realismo psicolégico das primeiras montagens do Primeiro
Estudio as dultimas consequéncias, modifica a dire¢cdo de seu trabalho,
conduzindo-o a teatralidade explicita de seus ultimos espetaculos. Como todo o
grande encenador, Vakhtangov articula e concretiza nestes espetaculos a sua
visao do fazer teatral e a sua relagdo com os acontecimentos que o cercam.

Assim, seria inadequado desvincular o trabalho pedagdgico de
Vakhtangov das realizagdes cénicas construidas por ele junto com os
diferentes coletivos com os quais colaborou. No trabalho deste diretor-
pedagogo a indissociabilidade entre estes dois elementos aparece de forma
muito clara. As diferentes poéticas cénicas sédo resultado de modificacdes
instituidas nos processos de formacéao e, simultaneamente, estas modificacoes
sdo, em grande parte, motivadas pela percepc¢ao da necessidade de renovagao
de seu fazer teatral.

Um tema recorrente nos escritos de Vakhtangov é a defesa do “sistema”
de Stanislavski em relacéo a critica superficial e desinformada. Neste esforco,
Vakhtangov atinge preciosas realizagbes: afirma a complexidade do “sistema” e
a impossibilidade de reduzi-lo a um método acriticamente reprodutivel; afirma o
carater necessariamente pratico de qualquer aprendizagem do mesmo e,
principalmente, problematiza questdes da abordagem do “sistema” enfatizando
a acao fisica numa perspectiva que s6 se afirmaria definitivamente com a
publicacido dos escritos de Stanislavski nas décadas de 30 e 40.

. Trabalhando com os atores aprendizes a pratica aprofundada dos
principios do “sistema”, auxilia a instaura-lo como uma tradicéo teatral viva,
concretizando assim o objetivo gerador dos estudios: formar uma nova geragao
de atores que dominassem a artesania de seu oficio. Outra contribuicdo
fundamental de Vakhtdngov as abordagens posteriores do “sistema” € a
comprovacao da possibilidade de sua utilizagdo fora de poéticas teatrais de
matriz realista.

Vakhtangov era ndo somente um profundo conhecedor do “sistema” de
Stanislavski, como também um dos principais responsaveis pelo seu
desenvolvimento. Junto com Stanislavski, Sulerjitski e os demais participantes
da experiéncia dos estudios aprofunda pontos somente esbocados e propde
desafios e caminhos. Ndo via os estudios com os quais trabalhava como
escolas tradicionais nas quais se devesse reproduzir uma férmula bem
sucedida, mas como coletivos reunidos por um ideal artistico. Era também,
como se observa nos relatos e criticas, um encenador com um grande dominio
da forma teatral. No entanto, ndo compreendia a forma do espetaculo
meramente como uma concepgao visual do diretor a ser imposta a obra e aos



participantes. Para ele a forma do espetaculo era uma resultante da
concretizagao da ideia da obra por meio do jogo dos atores.

Guiado por estes principios Vakhtangov passa a articular os elementos
do “sistema” em formas teatrais diferenciadas das do TAM. As formas cénicas
que Vakhtangov passa a utilizar em seus ultimos trabalhos remetem, pelos
contrastes e pela hiperbolizagdo de tragos, ao grotesco e explicitam o carater
convencional da cena. Unindo isto a manutengdo da exigéncia de que o ator
justifique plenamente todas as suas ag¢des Vakhtangov chega ao seu “realismo
imaginativo”.

De modo geral estabelece-se na literatura a respeito de Vakhtangov uma
compreensao do “realismo imaginativo” como uma aproximagao das praticas e
teorias de Stanislavski e de Meyerhold. Uma antecipag¢do do reencontro dos
dois grandes encenadores que aconteceria posteriormente. Contudo, é
necessario problematizar esta colocagao, evitando o estabelecimento de uma
visdo restrita a respeito da criagdo artistica de Stanislavski. Além disso, mais do
que o resultado de uma tentativa de equilibrar, encontrar um meio-termo entre
propostas estéticas radicais, a trajetoria de Vakhtangov como diretor-pedagogo
indica uma assimilacdo aprofundada da esséncia do “sistema”. O que
Vakhtangov faz sintetiza um ideal de relacdo pedagdgica, de processo de
formacgao artistica. Ao assimilar os principios do “sistema” e personaliza-los,
transforma-os em instrumentos adequados a sua visdo de mundo. Nao
reproduz os procedimentos de seu mestre, mas articula-os de maneira pessoal
de acordo com suas inquietacdes artisticas.

Outra contribuigdo significativa do trabalho de Vakhtdngov é o
fortalecimento da nocdo de estudio, ou laboratério teatral. Este tipo de
organizagdo viria a caracterizar grande parte das experiéncias mais
significativas do teatro do século XX. Analisando este aspecto do trabalho de
Vakhtangov, Mollica diz: “a estudiedade como necessidade de um principio
ético era o ponto de ligagdo da sua atividade nos dois estudios [Primeiro e
Mansurov]; junto com a pesquisa estética, a consciéncia de que uma
identidade de grupo se formata na disciplina do trabalho cotidiano”. Para
Mollica, Vakhtangov concretizava em seu estudio seu “desejo de criar o seu
teatro, vivo, ainda antes do que nos espetaculos, nos valores do tecido das
relacdes humanas” (1989, p.176).

Apesar da extensdo de sua atividade pedagodgica, Vakhtdngov nédo a
transforma em um meio de padronizagdo, em uma reprodugdo dos mesmos
procedimentos em diferentes contextos. Para ele o trabalho com os estudios
também era uma maneira de renovar e colocar em movimento o préprio fazer,
de impedir sua fixagdo nas formas ja conhecidas. Ao considerar o trabalho de
cada um dos estudios como projec¢ao do ideal dos participantes do coletivo ele
evidencia a necessidade de dar um tratamento diferenciado a cada um deles.

Diante de tais considera¢des pode-se notar o surgimento da figura do
diretor-pedagogo no universo da criagcéo teatral, que € apontado por Marinis
como uma das principais renovagoes realizadas pelos encenadores do inicio
do século XX. Vakhtangov, sem duvida, € um dos principais artifices desta



renovacgao. A indissociabilidade entre pedagogia e criagdo que caracteriza a
sua trajetdria o coloca, juntamente com Stanislavski, Sulerjitski, Meyerhold e
Copeau, no marco inicial desta mudanga de paradigmas em relagao a fungao
do diretor.

A herangca de Vakhtangov, uma possivel tradicdo fundada por seu
trabalho, deve ser buscada prioritariamente neste aspecto de seu trabalho, e
nao propriamente na estética de suas encenagodes. Para Tovstondgov o grande
equivoco em relagdo a tradigdo vakhtangoviana que se produziu nos anos
posteriores a sua morte foi, justamente, o de tentar reproduzir como uma
féormula seus procedimentos cénicos.

O trabalho de Vakhtangov com os estudios indica sempre um processo
em movimento, que nao se fixa nas conquistas ja obtidas. E uma exploracéo de
possibilidades acompanhada pela tentativa de sistematizacdo das descobertas.
Isto implica na necessidade de um olhar preciso do diretor sobre o trabalho do
ator. Nao se trata de aplicar férmulas visando um resultado cénico previsivel,
mas sim de langar-se junto com o ator em sua busca, observa-lo, estimula-lo,
desafia-lo e conseguir perceber a eficacia, ou o fracasso dos procedimentos
utilizados. Portanto, ensinando, Vakhtangov catalisa o seu préprio processo de
percepcao dos fundamentos da arte do ator.

Vakhtangov, portanto, deixa uma marca duradoura na tradic&o teatral do
século XX. Como seu mestre, Stanislavski, realiza experimentagdes que
apontam trajetorias variadas, leva as ultimas consequéncias os problemas
técnicos e artisticos que o inquietam e tem a coragem de transforma-los
radicalmente quando observa a sua caducidade, a sua incapacidade de
responder adequadamente a um mundo que também se transforma. Por meio
de sua quase messianica atividade pedagdgica também deixa uma marca que
se estende além da transitoriedade de seus espetaculos.
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