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RESUMO

Neste artigo propomos uma intersecgdo entre a dramaturgia de Federico
Garcia Lorca e seus textos nao literarios destacando a peca teatral Mariana
Pineda e a compilagdo Impresiones y Paisajes como objetos de comparagao
de informacgdes e de analise. Esses documentos autégrafos constituem a base
da analise, a qual inclui a identificacdo de indices do processo criativo do
dramaturgo. Verificamos, nesses documentos, formas de representacéo e de
transposicao de referéncias culturais que Lorca aplicou na ambientagdo de
Mariana Pineda. Estas referéncias evidenciam a relevancia do territorio
espanhol na obra de Lorca como uma das influéncias mais marcantes de sua
producao literaria e nao literaria, bem como evidenciam a transposicdo desse
territorio para o universo imagético, simbdlico e humano, do povo espanhol,
intrinsecamente vinculado aos sentimentos da recepcdo. A partir dessas
constatacbes analisamos um indice especifico do processo criativo do
dramaturgo, o qual corresponde a interrelacdo entre espago e personagens
como instancia geradora de poder.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro; Dramaturgia; Critica Genética; Geografia da
Percepcéao; Geografia da Cultura.

ABSTRACT

In this article we propose an intersection between Federico Garcia Lorca’s
dramaturgy and his non-literary texts emphasizing the play Mariana Pineda and
the compilation Impresiones y Paisajes as objects of comparison of information
and analysis. Lorca’s autograph documents constitute the basis of our analysis,
which includes the identification of the index of his creative process. Through
these documents we verified the forms of representation and transposition of
cultural references which the playwright applied in the setting of Mariana
Pineda. These references show the relevance of the Spanish territory in Lorca’s
works as one of the most remarkable influences in his literary and non-literary
texts, as well as demonstrate the transposition of this territory to the imaging,
symbolic and human universe intrinsically linked to the sense of reception of the
Spanish people. From these observations we analyze one specific index of the
playwright’s creative process, which corresponds to the inter-relation between
space and characters of the play as an instance of generating power.

KEYWORDS: Theatre, Dramaturgy, Genetic Criticism, Geography of
Perception; Geography of Culture.

Alquns caminhos que levaram a interseccéo

A necessidade e a proposta de provocar uma intersec¢ao entre o
contetdo literario da peca Mariana Pineda' e o dos textos nao literarios
Impresiones y Paisajes?, como base para analise destes documentos
autografos® visando a identificagédo de indices do processo criativo de Federico



Garcia Lorca (1898-1936), inicialmente surgiu pelo reconhecimento de uma
transposicdo e de uma insercdo da geografia espanhola realizada pelo
dramaturgo em ambas as obras. Isso foi possivel apds leituras e comparagoes
desses documentos, cujas informagdes permitiram-me tragcar uma linha de
investigacdo pautada na influéncia dessa geografia como método de
instauragcdo de espacgos e de relagdes de poder nessas obras, tanto pelo
impacto visual quanto por moldar comportamentos.

Seguindo a ordem cronologica dos registros, a coletdnea de
Impresiones y Paisajes data dos anos de 1916 a 1918 e é constituida de
relatos das experiéncias de Lorca, em termos de observacgao, de percepgao e
de recepgao da geografia e da paisagem arquitetdnica de seu pais, obtidas por
meio das ‘Viagens de Estudo™. Os registros dessas experiéncias eram parte
das atividades concernentes as viagens e, por meio deles Lorca descreveu
suas sensacoes diante dos efeitos de luz, de sombra, de cores e de condi¢des
climaticas promovidas pela natureza nas cidades visitadas em territorio
espanhol, bem como descreveu habitos, humores, estados de espirito,
relagbes dos habitantes dessas cidades com o espago e com a geografia local
e com aspectos arquitetbnicos. Impresiones y Paisajes em si ndo evoca a
escrita poética de Lorca, mas esses relatos adquirem amplo e marcante
significado no conjunto de sua obra.

Em 1923, Lorca comecgou a escrever a peca Mariana Pineda, com
previsao de estreia para o ano seguinte, conforme seu desejo, porém somente
em 1925 o dramaturgo a concluiu, inclusive por causa de exigéncias feitas pela
censura do governo autoritario da época (LORCA apud ANDERSON;
MAURER,1997). Entre realidade e ficgao, experiéncias pessoais e referéncias
transpostas, rubricas e imagens verbais®, a importancia dos detalhes contidos
em Impresiones y Paisajes foi evidenciada. Para Mariana Pineda, Lorca
transpbs impressdes e sensagdes que vivenciou para ambientar a trajetoria da
personagem titulo, para compor as mudangas de espago e de tempo
cronoldgico, para expandir o estado emocional dos personagens na cena e
para construir o espacgo politico e as relagbes de poder ao longo da peca. A
relevancia da geografia espanhola sobre o imaginario de Lorca foi muito além
da simbdlica localizacédo de determinados personagens na linha do espaco e
do tempo que essa pecga apresenta, bem como foi muito além dos registros de
suas experiéncias sensiveis meramente datadas. Creio que as observagoes
desse periodo de viagens corroboraram outras tantas vivéncias de Lorca a
respeito do seu modo de ver, de sentir e de interagir com o contexto social e
geografico em que estava inserido (CLAVAL, 2007), de refletir sobre suas
experiéncias sensiveis e de inseri-las em seus processos criativos — isso
fundamenta a intersecgcdo proposta e a identificagcdo de indices integrante
destes processos.

Influéncia marcante

A geografia espanhola constitui um dos indices do processo criativo
do dramaturgo. Para tal afirmativa tomo, como ponto de partida, as maneiras
distintas de o espaco intervir nas relagdes sociais € na conformacido das
estruturas de poder em uma sociedade (CLAVAL, 1979), bem como as
relagdes de poder que o espago geografico viabiliza a partir da relagdo humana



com esse espaco conforme as impressdes de Lorca. Depreendo que a
insercédo do territorio espanhol e das manifestacdes da natureza na producao
literaria e nao literaria de Lorca, como procedimento de construgao do seu
estilo artistico e do seu pensamento politico, apontam estratégias do
dramaturgo para suscitar a empatia no espectador e no leitor,
concomitantemente o reconhecimento (desse publico) das referéncias
dispostas por meio da palavra (encenada, performada ou lida) e o refletir sobre
a cultura espanhola.

A busca por um maior conhecimento sobre o territorio e sobre a
cultura popular, ampliada pelas Viagens de Estudo, resultou proficua, pois, se
por um lado Lorca descreveu o movimento do tempo e as condigdes
geograficas vinculadas a emocgao e ao estado de espirito dos personagens por
meio das rubricas e das imagens verbais em Mariana Pineda, por outro lado o
dramaturgo criou espacgos e relagdes de poder, que condicionam a trajetéria e
a trama da pega, pela interagdo entre os personagens. Em Impresiones y
Paisajes, Lorca nao precisou interferir ou construir, porque o espago estava
dado e fixado no tempo e as trajetérias humanas se faziam pelo que Ihes era
dado dessa concretude. Em Mariana Pineda, ao contrario, as relacdes
humanas e as de poder constroem o espaco social e o politico da peca. Desse
modo, creio que Lorca esquematizou uma hierarquia de autoridade em que a
instituicdo politica, nessa pecga, tem mais valor do que as relagdes humanas ou
o carater humano.

Ha duas raizes de realidade que chamam a atengao para o discurso
politico que Lorca deu a Mariana Pineda. O primeiro refere-se a heroina
espanhola da causa liberal (executada sumariamente em 1831), homénima da
personagem titulo, e o segundo, ao momento histérico e politico pelo qual
passava a Espanha no final do século XIX e na primeira metade do século XX.
Quando Lorca concluiu Mariana Pineda, a Espanha passava por um periodo de
politico denominado Restauragao e estava sob o regime de governo autoritario
do general Miguel Primo de Rivera (GIBSON, 1989). Estes fatos sugerem-me
que o conteudo da peca adquiriu dupla propor¢gao politica, para os
censuradores desse regime, pelo choque entre a ideia de poder e de
autoridade reais contra a forma de simbolizacdo destes. Percebo nessas obras
que, além do discurso politico do dramaturgo, o que sobressai em seu
imaginario € a representacdo do impacto da imponéncia visual proporcionada
pela geografia local, as relagbes do homem com o contexto geografico onde
esta inserido e as relagdes politicas como recurso para demarcagcao de
espacos de poder e de autoridade.

Instancia geradora de poder

Antes de a interrelagdo entre espago e personagens tornar-se uma
instancia geradora de poder e consolidar-se como um indice do processo
criativo, essa interrelagdo vincula-se aos sentimentos da recepgéo® (SANTOS,
2006). Estes fluem por intermédio do impacto da imponéncia visual e
estabelecem pontos de reconhecimento e de conexdo da pessoa com o seu
contexto geografico e, pelas experiéncias sensiveis, fundamentam a memodria,
a tradicdo e a legitimidade de comportamentos até alcangar o nivel dessa
instdncia. Para que se alcance essa instancia ha de se passar,



necessariamente, pela organizagao do espaco e pela hierarquia de autoridade
legitimada em sociedade.

Em Impresiones y Paisajes, Lorca descreveu a predominancia do
espaco como fator decisivo de orientacdo dos sentimentos caracteristicos dos
habitantes de cada localidade, ao passo que, em Mariana Pineda, o
dramaturgo usou os sentimentos da recepcgao para redefinir os espagos
hierarquicos e suas fragilidades frente a autoridade legitimada como
representacdo do Estado Espanhol e de sua forga. Nessa peca, Lorca elaborou
um jogo de tensdes e de poder entre os espacgos publico e privado. Ha duas
vertentes opostas de poder que se distinguem na peca, a primeira esta
materializada na heroina/personagem titulo, e a outra em Pedrosa,
personificacdo do mais alto nivel de autoridade representante do Estado. Esse
jogo intensifica essas vertentes pelas representagbes geograficas
estabelecidas e pela disputa por poder politico e por dominacéo.

A demarcacao do espaco publico e do privado, em Mariana Pineda,
aparentemente define o lado mais forte e o mais fraco dos principais
personagens da pecga, entretanto, esse plano de oposicdo marca a mutua
invasdo entre esses espacos. Essa invasdo significa a transitoriedade de um
discurso no espacgo do outro, mesmo por meio do espago simbdlico. No caso
de Mariana, a heroina ndo tem autoridade nem forga para sobrepujar seu
opositor, mas detém poder politico por conhecer as circunstancias que levam
Pedrosa até ela. Este age para manter o status quo e evitar que haja perda e
transferéncia de poder da esfera dominante para a dominada (representada
pelos conspiradores liberais) e para anular a interferéncia ideolégica do espago
privado insurgente no espago publico. O grupo de liberais, cujo icone é a
heroina, dissolve-se. Mariana ndo tem a aptiddo conatural de seu amado
(Pedro de Sotomayor) para manipular ou inflamar os demais conspiradores de
acordo com suas ideias e seus anseios particulares, mas possui a integridade
de carater que falta ao amado (CLAVAL, 1979). Assim, as duas personalidades
fortes da peca que representam poderes e espacos simbdlicos distintos sao
Mariana e Pedrosa, e isso torna o amado da heroina um coadjuvante no jogo
por ele ter razdes fundadas em suas expectativas particulares de ascensao
politica. Concluo que a interrelagdo entre espago e personagens como
instancia geradora de poder firma-se como indice especifico do processo
criativo do dramaturgo porque sem este indice ndo haveria intersecgéo entre
espaco e poder para realizar o jogo proposto por Lorca, bem como seu
discurso politico ndo seria corroborado, esteja este vinculado a realidade ou
nao.
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LORCA apud HOYO, 1957 e 1965. Titulo original: Mariana Pineda — Romance popular en tres
estampas. Neste artigo citarei apenas Mariana Pineda, conforme o préprio dramaturgo costumava
menciona-la.

2 |dem; LORCA apud GARCIA-POSADA, 1995 e 1997. Denomino textos nao literarios os relatos de Lorca
contidos nessa coletanea, cujas origens sdo documentos autégrafos transcritos e formatados para
publicagdo (SANTOS, 2006), e que compdem seu primeiro livro langado com o mesmo titulo.

* Segundo Cecilia Almeida Salles (2000), documentos autdgrafos s&o registros de proprio punho realizados
pelo autor em diversas etapas do seu processo criativo, inclusive na forma de rascunhos, até que se
conclua a obra, porém os que analiso sdo documentos de Lorca que foram submetidos a processos
editoriais especificos para publicacao.

* Segundo lan Gibson (1989), biégrafo de F. G. Lorca, essas viagens foram criadas e supervisionadas pelo
professor Martin Dominguez Berrueta (1869-1920), da Universidade de Granada. Berrueta entreviu o
sistema de ensino individualizado, que naquele momento era desconhecido na Espanha, e utilizou as
‘Viagens de Estudo’, a partir de 1913, pelo interior da Espanha para colocar esse sistema educacional em
pratica e promover uma maior integragéo entre alunos e professores de graduagao e para estimular um
conhecimento mais amplo da cultura e da geografia desse pais.

> SANTOS, 2006. Conceituo Imagem verbal como a imagem que se forma a partir do que é estabelecido
imageticamente pela palavra, sem que haja representagdo material dessa imagem na cena.

® SANTOS, 2006. Conceituo Sentimentos da recepgdo como os sentimentos intrinsecos da natureza
humana que se caracterizam conforme a cultura e o contexto geografico de origem, e cada povo o vivencia
de maneira unica e peculiar.



