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RESUMO

O artigo reflete como se estabelece a relagdo ator/espectador no espetaculo
Projeto Teatro a La Carte, apresentado em espag¢os ndo convencionais ao teatro
e com a participacéo ativa do espectador que escolhe a cena que quer assistir.
Esta escolha se faz através de um cardapio impresso, contendo em seu “menu”,
cenas teatrais de diversos autores da dramaturgia e literatura mundiais. Desse
modo abordaremos, principalmente a partir da nocdo de “espectador
emancipado” de Jacques Ranciére, como esta proposta de participacdo do
espectador estabelece a possibilidade de uma “emancipacao poiética” nos dois
agentes teatrais: ator e espectador. Com o entendimento de que o espetaculo,
neste caso, é realizado ndo sé com a participacdo, mas com a acao efetiva da
platéia por meio da escolha do que quer assistir, esbogca-se a nogao de
‘emancipacao poiética” do espectador e de sua relacdo com o ator, visto que
ambos constroem a subjetividade através da interagao artistica.
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ABSTRACT

The creator spectator at the spectacle Project Theater a La Carte: notes on
the construction of a “poietic emancipation”

This article discusses how it is established a relation actor/spectator at the
spectacle Project Theater a La Carte, presented in non-conventional spaces to
the theater and with the active participation of the spectator who chooses the
scene that he wants the see. Such choice is made through a printed carte, which
contains in its “menu”, theatrical scenes of divers authors of universal dramaturgy
and literature. Thus, we approach, mainly from the notion of the “emancipated
spectator” by Jacques Ranciere, how such proposal of the spectator's
participation establishes a possibility of a “poietic emancipation” in the two
theatrical agents: the actor and spectator. Understanding that the spectacle, in
this case, is realized not only with the audience’s participation, but also with its
effective action through the choice of what they want to see, we sketch the notion
of “poietic emancipation” of the spectator and of its relations to the actor, taking
into account that both build their subjectivity through the artistic interaction.

Key Words: theater and no convencional spaces; emancipation; poietic.

Em tempos onde se romperam os espacgos que definiam os limites entre
as artes, bem como todos os aspectos da realidade, € natural que a cena tenha
se modificado e incorporado estas mudancgas. Mudancas que modificaram a
importancia do texto na cena, ou, em alguns casos, o aboliram, fazendo
desaparecer os personagens estruturados e evidenciando a figura do ator sem



nenhuma mascara. Com a invasao da linguagem da performance na cena e
também a inser¢cdo de procedimentos de aproximacao e até de intervencdo do
publico, o foco voltou-se para um dos elementos essenciais ao teatro, a figura do
espectador que, por muito tempo, foi visto apenas como receptor, um
contemplador da obra de arte, colocada diante de seus olhos.

No teatro, a obra poética € considerada momentaneamente acabada
quando é apresentada ao publico, ou seja, quando é partilhada com o espectador.
O acontecimento teatral é precisamente o que ocorre entre ator e espectador, e
nao estd completo enquanto obra de arte teatral, se ndo se contempla a
observacao da plateia. Logo, o espectador € um elemento fundamental para a
concretizacdo do acontecimento teatral, ndo s6 para que este aconteca
efetivamente com a presenga de um observador, mas também para completar
com sua percepgao e subjetividade a obra apresentada. Entdo, podemos refletir
sobre a agdo deste espectador e o que ela representa para o teatro.

Jacques Ranciére faz uma observagao sobre a condicdo do espectador, a
partir de uma compreensao da acdo de ver. Para ele, se considerarmos que o
espectador apenas olha um espetaculo, ser espectador seria “uma coisa ruim”'. O
autor apresenta duas razdes para tal constatagdo. A primeira € que olhar é
considerado o oposto de conhecer e, desta maneira, “olhar significa estar diante
de uma aparéncia sem conhecer as condigdes que produziram aquela aparéncia
ou a realidade que esta por tras dela”. Apds, o olhar é considerado o oposto de
agir, pois quem olha um espetaculo esta imével e nao pode interagir de nenhuma
forma. Logo, “ser um espectador significa ser passivo. O espectador esta
separado da capacidade de conhecer, assim como ele esta separado da
possibilidade de agir.” Essa conclusdo nos faz pensar que o teatro em geral é
palco de ilusbes e passividade — um fenbmeno que proibe o conhecimento e a
acao. Ranciére nos diz que esse pensamento induziu para a urgéncia de um novo
teatro, sem a condi¢cdo do espectador, um teatro que voltasse a sua verdadeira
esséncia, um teatro em que os espectadores vao “aprender coisas em vez de
serem capturados por imagens, um teatro onde vao se tornar participantes ativos
numa acgao coletiva em vez de continuarem como observadores passivos.” Esta
pareceu ser realmente a alternativa para a resolugao da questao do espectador, e
Ranciere nos mostra que, na histéria do teatro do século XX, ela foi interpretada
de duas maneiras: as formas teatrais propostas por Brecht e Artaud. Para ele, os
dois tém propostas antagbnicas em um primeiro momento, mas, quando
analisadas de forma mais precisa, observa-se que, no fazer teatral dos dois
encenadores, o espectador fica refém de um ato politico, o qual, inevitavelmente,
leva a concordancia com a visao particular de cada um, ou seja, ambos desejam
que o espectador compactue com suas respectivas abordagens de mundo. De um
lado, Brecht propde que haja um distanciamento consciente por parte do
espectador, ou seja, um distanciamento emocional, para que ele “mude seu modo
de ver para ver de um modo melhor” 3, isto &, para ver de maneira melhor do que
a sua propria maneira, e, nesse caso, pode-se dizer até de um modo ideoldgico.
Artaud propde o contrario, que o espectador perca totalmente a “distancia” entre o
ato da cena e a sua realidade. Nado ha espaco da plateia, o espectador deve
invadir o palco e transformar-se em “corpo vivo de uma comunidade que

! RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado, in Revista Urdimento n. 15, pag. 108.
* Ibdem, pag 109.
* lbdem, pag. 110.



desempenha o papel do seu proprio principio” . Também ha, nessa aparente
oposicao a Brecht, uma visdo politica, visto que Artaud considerava que o
espectador estaria passivo durante o ato teatral e deveria integrar o evento,
deixando a sua posi¢cado de observador. Tal posi¢ao de observador tratada como
uma posicao desinteressante, passiva e morta € que Ranciére critica. O autor fala
sobre a importancia de um entendimento mais amplo do que realmente € a agao
de ver, de observar, em se tratando de arte. Evidentemente, as colocag¢des de
Ranciére constituem uma analise critica sobre os conceitos de Artaud e Brecht
em relacdo ao espectador, e que n&do fazem menores os trabalhos artisticos de
ambos.

Porém, a partir desta reflexdo de Ranciere, podemos iniciar outra reflexao
acerca da agao do espectador. Para Ranciére, ver é agir. Olhar significa conhecer
e nao apenas contemplar ou estar passivo diante de algo. Podemos ver o
espectador como figura componente da poiése do espetaculo, compreendendo a
importancia do olhar do observador como instrumento criador, tal como os
agentes que compde a obra, e ndo somente como um receptor passivo do que é
mostrado em cena. Se o trabalho de leitura de uma obra passa de maneira
inevitavel pelo crivo do espectador, que literalmente filtra as informagdes e
concebe a obra pelo seu ponto de vista, pode-se afirmar que ele imprime no
espetaculo a sua autoria. O teatro ndo acontece sem o espectador porque ele age
no ato teatral. Em sua agdo de ver, ressignifica, ou — usando um termo de
Ranciere — traduz, segundo a sua percepgao, o que estad recebendo. Sendo
assim, ele ndo sé recebe como constréi a cena. Essa agédo de construir junto é
que emancipa o espectador, ou seja, essa traducdo que faz da cena da ao
espectador um poder de igualdade dentro da construgcdo do espetaculo, pois ele
traduz o que vé e, traduzindo, faz o seu espetaculo, utilizando-se da sua
capacidade poiética, tornando-se também um poeta da cena. A poiése, dessa
maneira, ndo é oficio apenas dos atores, diretor e demais envolvidos no processo
do fazer teatral. O espectador, sendo aquele que observa o todo da obra, no
momento de sua execugdo, € quem finaliza o espetaculo, fazendo-o uma
experiéncia unica. Por isso, compreende-se que a emancipacao do espectador,
da qual Ranciere se refere, é poiética, pelo fato determinante que ele
desempenha através da sua interacdo com o espetaculo.

A poiése, como mostra Dubatti (2008), é a acdo de fazer, a criagao, a
fabricagdo e a composicao de obras poéticas. Segundo ele, “Aristételes incluye en
su concepto de poiesis la musica, el ditirambo, la danza, la literatura, la plastica,
es decir, se refiere a la creacion artistica y los objetos artisticos em general.”™ O
autor nos diz que o termo envolve tanto a agéo de criar quanto o objeto criado e,
por isso, pode-se compreender a poiésis como produgdo e construgdo, que
contempla o ato de fazer e o que é feito, o produto final. E esse processo de
producao, tratando-se de teatro, exige a existéncia de uma ag¢ao corporal viva, um
acontecimento no tempo presente, sendo a poiésis teatral um acontecimento de
um ator que produz a agéo e o espectador que a assiste e constroi conjuntamente
aos atores a acao teatral. Sem esta mediagao a poiése nao se concretiza.

O espectador atua como agente da poiése do espetaculo, e
reconhecendo-o como tal, & possivel entendé-lo também como criador,

* Ibdem, pag. 111.

*> “Aristételes inclui em seu conceito de poiésis a musica, o ditirambo, a danca, a literatura, as
plasticas, ou seja, se refere a criagédo artistica e os objetos artisticos em geral.” (Dubatti, 2008,
pag. 31, grifo do autor).



compositor, e, assim, analisar como o teatro possibilita ao espectador esta
atividade criadora e libertadora. A partir dessa reflexdo, podemos pensar na
emancipagdo do espectador, de que nos falava Ranciere, como uma
emancipagdo poiética, visto que o espetaculo, percebido por cada observador, é
um espetaculo unico. Surge do fendbmeno vivo, apresentado pelos atores, mas se
emancipa em cada detalhe que o espectador compde e ressignifica em seu
préprio contexto, com suas vivéncias e com seu conhecimento de mundo. Dessa
maneira, o espetaculo teatral desperta em cada espectador a capacidade criadora
através da atividade de observacio, a qual convida ndo para a passividade, mas
sim, para a criatividade. E, nessa ag¢ao, ha um ato libertador, bem como um ato
politico.

Quando Ranciére falava de um espectador emancipado, referia-se ao
espectador da sala teatral, a um espectador que esta sentado em sua poltrona,
em uma sala preparada para o acontecimento teatral, em uma ocasido que foi
preparada para o teatro. O espectador espera, sabe e se preparou para aquele
acontecimento. Mas, como sera no teatro de rua ou no teatro que é feito em
espacos nao convencionais? E quando o teatro sai do edificio, da caixa preta, e
invade os diferentes locais do cotidiano? Como acontece a emancipagdao de um
espectador que € surpreendido pelo teatro, em meio a sua realidade e espaco
cotidiano?

Quando sai do edificio e invade outros lugares do cotidiano, o teatro
parece desempenhar um importante papel social: o de abrir uma brecha de
poesia, de encantamento e de criatividade em uma rotina que favorece o
embrutecimento do individuo. Um exemplo que quero analisar aqui € o do
espetaculo Teatro a La Carte. Construido para ser apresentado em espagos nao
convencionais ao teatro, ndo sem cenarios, apenas objetos cénicos, com figurino
neutro. A proposta é de que os atores adentrem um determinado espaco e
distribuam “cardapios de cenas” aos espectadores, os quais escolhem, entre
diversas cenas de diferentes géneros teatrais, o que querem assistir. As cenas
tém duracao de trés a oito minutos e sao trechos de obras da dramaturgia e da
literatura. O publico tem um cardapio diversificado: pode escolher entre comédias,
tragicomédias, realismo magico, entre textos de autores como Antoine de Saint-
Exupéry, Erico Verissimo, Dario Fo e Franca Rame, Richard Linklater e Samuel
Beckett. Os atores entregam os cardapios e os espectadores escolhem o que
querem assistir. A cena é feita imediatamente apdés a escolha do publico, que
pode, apds a apresentagcdo, escolher outra cena se desejar. Para que o
espetaculo aconteca, € fundamental a participacao efetiva do espectador.

Primeiramente, fica claro que essa intervencédo direta, esse convite a
participacédo, que delega ao espectador a decisdo nos rumos da cena, o coloca
em uma posi¢cao de poder diante da obra de arte. Poder ndo somente de escolha
como também de recusa, ou de decisdo de assistir ou ndo a cena que escolheu,
ja que o local onde ele esta € um local do cotidiano, que ndo o obriga a ficar até a
finalizacdo do trecho escolhido. Nesse caso, ha a possibilidade de emancipagao
que € instaurada desde o primeiro momento, uma vez que € dada ao espectador
a alternativa de abrir ou ndo este espacgo para uma experiéncia de criatividade em
seu dia a dia. Feita a escolha e estando disposto a testemunhar a cena, o
espectador se torna criador em um momento ndo programado da sua vida,
ressignificando ndo s6 o que vé, mas também aquele momento vivido.

Se ha a possibilidade de emancipacao poiética no teatro, e o teatro se
insere e toma parte da vida habitual, tem-se a possibilidade de criacédo de “um



mundo paralelo ao mundo”, ou seja, um mundo de subjetividade em meio a
realidade que pouco ou nada permite que a criatividade se manifeste. Essa
duplicagdo do mundo, que € caracteristica da poiésis, abre um campo de
limiaridade na vida cotidiana, o que retoma a natureza organica do teatro, de
aproximagcdo com a vida, um retorno a esséncia do teatro. Nas palavras de
Dubatti (2012), “O teatro ndo é um lugar. E acontecimento”. E, de fato, por néo ser
um lugar e sim, um acontecimento gerado por individuos em um processo de
poiése, o teatro mantém-se sempre como arte efémera, que traz a vivéncia de
subjetividades onde quer que se realize, pois permite aos envolvidos conhecer a
si proprios e ter uma experiéncia conjunta de liberdade.
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