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RESUMO

Este trabalho investiga a utilizagc&o da tecnologia digital na constituicdo da cena, com
foco na montagem do espetaculo 7967-2071, do grupo ZAP 18, de Belo Horizonte.
Inscrito num projeto batizado de Teatro Documentario, a pega apoia-se no uso de
imagens projetadas para estabelecer o jogo entre realidade, memodria e ficgdo, ao
recontar episodios da Histéria do Brasil no periodo assinalado. Partindo da
observacao de que a utilizacdo de recursos midiaticos na cena tem se multiplicado,
o trabalho discute questdes recorrentes no teatro contemporéneo, trazendo
apontamentos sobre como a natureza virtual da imagem projetada dialoga com a
materialidade dos elementos cénicos e como ambos atuam na construgdo de uma
unidade textual imagética produtora de sentido.
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ABSTRACT

This work investigates the use of digital technology in the constitution of the scene,
with a focus on the play 7967-2011, by the group ZAP 18 in Belo Horizonte. Enrolled
in a project named Documentary Theatre, the play relies on the use of projected
images to establish the confrontation between reality, memory and fiction, in order to
retell episodes of the history of Brazil during the indicated period. As from the
observation that the use of multimediatic resources at the scene has been multiplied,
the work intends to contribute to the research in contemporary theater, bringing some
notes on how the virtual nature of the projected image dialogues with the materiality
of the scenic elements and how they both work in the construction of a meaningful
imagery textual unit.
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A presenca das imagens projetadas no teatro ndo € um fendmeno novo, mas uma
pratica que percorre todo o século XX. No entanto, as midias nunca estiveram tao
presentes como na encenagao contemporanea. Tal presenca nao se restringe mais
as produgbes abastadas em recursos ou aos experimentos de vanguarda. Ao
contrario, ela acontece nas mais diversas gamas de produgdes e parece obedecer a
variados principios e finalidades. Seja pelo desejo de um novo discurso estético, por
uma necessidade de reinvengao da linguagem ou por puro modismo, as midias
tornaram-se frequentes nos palcos contemporaneos. Mas o fascinio sedutor das
imagens projetadas impde desafios a escritura cénica. Dai a necessidade de se
investigar com cautela as fungdes e possibilidades da midia na constituicdo da cena
e sua efetiva incorporagao a linguagem teatral.

Por midia, entende-se “todo o sistema de comunicagao que permite uma sociedade
preencher todo ou uma parte das trés fungdes essenciais da conservacao, da



comunicagao a distdncia das mensagens e dos saberes e da reatualizagdo das
praticas culturais e politicas” (BARBIER, LAVENIR, apud PAVIS, 2009:137).
Segundo Patrice Pavis (2009:137), a gramatica da encenagao assume essas
fungcdes das midias. Ao colocar em pratica textos ou proposi¢des do jogo, a
encenacao utiliza elementos constituintes de diversas midias: a escritura permite a
comunicagao e a conservagao, ja a cena organiza a reatualizagado dos textos e das
praticas espetaculares, atualiza ou reatualiza praticas culturais, comunica aos
espectadores sensacgdes e sentidos, conservando suas interpretacbes materiais e
espirituais. Nessa acepcgao geral do termo, o teatro faz, portanto, parte das midias.



Entretanto, como observa o autor, ha certo desconforto ao se falar do teatro como
uma midia, j@ que o entendemos como uma reunido de artes (literatura, artes
visuais, musica, etc) que, no seu entrelagamento, produzem uma arte autbnoma.
Além disso, quando fazemos referéncia ao teatro e a midia, esta implicito que o
teatro ndo € uma midia, pois ele precede e domina esta ultima. Mais ainda, é
dominante a compreensdo de que as midias técnicas, as tecnologias novas ou
antigas (video, filme, projecdo de imagens), invadem o espaco inviolavel da
representacao - que se legitima apenas através do jogo presencial e atual do ator.

O que se observa € que qualquer que seja o nivel de insercdo da midia, tanto do
ponto de vista da qualidade ou da fungcdo, é necessario um cuidado minucioso na
organizagcdo dos elementos constituintes da cena, j4 que, como aponta Jean-
Francois Peyret (1998:284), a presenga das midias audiovisuais na cena tem
grandes consequéncias sobre nossa percepg¢dao. No confronto entre a imagem
projetada e o corpo real do ator em cena, o olho do espectador ndo escolhe
necessariamente o ao vivo contra o virtual, sendo atraido pela dinAmica sedutora
das imagens projetadas em grande escala: “Coloque um ator no palco, projete em
seguida uma imagem de video, o olhar do espectador sera imediatamente atraido
por ela.”

Para Pavis (2009), parece que o problema da insercdo da midia em cena nao é
apenas a questdo da presenca fisica, mas o tipo de identificagdo que a projecéo de
imagens permite ao espectador. A presenca real dos corpos no espago da cena nao
se coloca como uma prova de superioridade “ontoldgica” do teatro sobre a midia
audiovisual, uma vez que a materialidade ndo é absolutamente indispensavel ao
espectador: mesmo ausentes no sentido concreto, os corpos estao presentes no
imaginario.

A combinacdo dessas duas matrizes significantes (virtual versus real) na
composicdo da cena teatral nao parece representar uma situagdo de
incompatibilidade, apenas indica um novo grau de complexidade que atua
diretamente na constituicdo do discurso cénico. O que se faz necessario é perceber
como elementos aparentemente ao vivo e virtuais se combinam no espetaculo de
forma que eles organizam um confronto significante - como ja o faz a encenacéo na
organizagao de seus elementos. Nesse sentido, encaminhamos nosso olhar para o
objeto de estudo, buscando observar nele, a partir de um breve relato, o
comportamento entre essas duas categorias.

O espetaculo 719671-2011 é uma producao da ZAP 18, uma associagao artistica e
cultural que, desde 2002, dedica-se a montagens de espetaculos teatrais, a
formacgao de atores e educagao de jovens através da arte. Capitaneado pela diretora
Cida Falabella, o grupo inicia em 2009 uma nova pesquisa cujo tema, proposto pelos
integrantes mais novos do grupo, enfoca a desilusdo da juventude atual. Nasce
entdo o projeto batizado de Teatro Documentario que teve como ponto de partida a
historia recente brasileira e a investigagédo de como a juventude vé o seu pais. Mais
tarde, o espetaculo ganharia o nome de 1967-2011, periodo do recorte histérico
escolhido durante a pesquisa para abordar desde a instalagdo da ditadura no Brasil
até os dias atuais.



Minha participagdo no processo iniciou-se logo apds a implementagdo do projeto,
quando fui convidado a colaborar na concepgado do espacgo cénico do espetaculo
que estrearia na sede do grupo. Logo nas primeiras reunides, a diretora ja trazia a
indicagdo de um formato longitudinal que remetesse a ideia de uma rua, uma
representacdo do urbano e de sua génese como lugar politico. A utilizagcdo de
midias no espetaculo surge também a partir de uma proposta da propria diretora,
que tinha o desejo de instalar um grande teldao numa das extremidades da rua
ficcional, servindo como suporte para a projegao de imagens.

Além das imagens projetadas, foi instalado na extremidade oposta ao grande telao
um aparelho de televisdo que exibia imagens veiculadas ao vivo por emissoras
brasileiras, apresentando-se como um instrumento alienante, um simbolo de
resisténcia ao processo de conscientizacdo politica. A diretora Cida Falabella
convidou Anita Leandro' para a produgédo das imagens e registros de depoimentos
que seriam projetados no teldo ao longo do espetaculo. Foram coletados
depoimentos em videos de diversos jovens representantes de movimentos sociais,
criangas e adolescentes das oficinas de teatro da ZAP 18, que, sentados nas
arquibancadas do proprio cenario, revelaram a camera algumas de suas
inquietagcbes pessoais - reflexdes sobre injusticas sociais, a distribuigdo de renda no
Pais, o poder da midia, a questao das drogas, etc.

Paralelamente, foi feita uma pesquisa de imagens de arquivo de cunho politico, em
que se reuniram dezenas de fotografias de acontecimentos histéricos, desde o
periodo que precede o golpe militar de 1964 até as mobilizagdes mais recentes dos
Sem Terra. Constituiu-se um inventario de imagens icbnicas que resgatam na
memoria do espectador eventos emblematicos da historia recente do pais. Diversas
séries de documentos fotograficos sado exibidas ao longo do espetaculo contendo
imagens de Janio Quadros, da passeata dos cem mil, do Al-5, da luta pela anistia,
do ABC de Lula, da campanha das Diretas Ja, de Chico Mendes, de FHC, etc.

Ha, portanto, trés tipos de imagens virtuais exibidas no espetaculo: as imagens ao
vivo, transmitidas pela televisdo, as imagens fotograficas de fatos histéricos e as
gravagdes de depoimentos dos jovens - estas duas ultimas, projetas no teldo.
Juntamente com Anténio Hildebrando?, responsavel pela dramaturgia do espetaculo,
a diretora define a estratégia para a insergdo das imagens em fungédo da
estruturacdo da linha dramatica do espetaculo. A televisdo entra em cena, em
momentos pontuais, como uma espécie de icone da alienacdo e do escapismo. Ja
as projecoes dos depoimentos e das imagens fotograficas trabalham, junto a
dramaturgia, na estruturagdo do confronto entre o plano ficcional, de carater
documental, e o tempo presente.

O espetaculo inicia-se com a projecao das entrevistas, numa espécie de prélogo: a
medida em que o publico toma o seu lugar, imagens de criangas e adolescentes
tomam conta do enorme plano instalado no fim da rua. Ao longo do espetaculo, os
depoimentos voltam a ser inseridos, em momentos pontuais, irrompendo a ordem
cronologica da narrativa encenada pelos atores para evocar o tempo presente. Essa
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estratégia parece aproximar o espectador do universo ficcional apresentado: ao
serem exibidos, os depoimentos reais provocam uma certa inversdo no eixo
narrativo, colocando o espectador no centro do debate. E é justamente nessa
posicdo que o espectador deixa o espetaculo, que termina com a exibicdo do
depoimento de uma crianga sobre suas expectativas para o futuro do Brasil.

As imagens projetadas passam, assim, a fazer parte da tessitura cénica. Na
representacdo dos fatos histéricos, a encenagao recorre as imagens fotograficas
para documentar uma ficgdo presente na memdria do espectador. Imagens
estaticas, mudas, a maioria em preto e branco, saltam dos arquivos para imprimir
camadas de realidade documental a cena: no momento em que 0s personagens
narram a histéria da morte do estudante Edson Luiz, baleado durante uma passeata
no Rio de Janeiro em 1968, imagens histéricas do seu veldrio sdo projetadas nas
grandes dimensdes do teldo. Ja o tempo presente quebra o plano ficcional para
inserir o espectador no debate: em varios momentos, os atores, desprovidos de seus
personagens, voltam-se para os depoimentos dos jovens exibidos no grande teléo.
Assim, a maneira brechtiana, os espectadores, diante das proje¢des introduzidas no
espago cénico, sao convocados a uma reflexdo critica sobre os fatos que se
desenrolam na cena e o tempo presente.

Uma das chaves para o funcionamento da articulacdo entre as midias e a
performance ao vivo no espetaculo reside na configuragdo espacial. O
posicionamento estratégico das imagens virtuais nas extremidades da area de
encenacao oferece um complexo jogo de significagdo no qual se potencializa o
confronto do real versus o virtual: numa determinada cena, um grupo de
manifestantes, encarnados na pele do elenco, corre fugindo da policia até que se
depara com a enorme imagem projetada do exército bloqueando a rua em
perspectiva. O espectador, por sua vez, sentado nas arquibancadas as margens da
rua, cara a cara com os atores, participa das sucessivas passeatas protegido da
‘invasao” das imagens virtuais.

O entrelagamento dessas duas “realidades” - aquela virtual, dos depoimentos
gravados projetados no teldo, e aquela material, da performance dos atores ao vivo
— nao parece instalar uma situacédo de fragilizacao ou de enfraguecimento do jogo
teatral. Ao contrario: se a utilizagdo da midia (com a insercdo de imagens em grande
escala) se impde como uma forga irresistivel de atragdo, ela propria valoriza a
materialidade dos corpos e das falas dos atores ao vivo. Segundo Lehmann
(2007:389), mesmo que isso ocorra de forma nao intencional, a presenca da midia
pode catalisar os efeitos de identificacdo provocados pela encenagao ao vivo: “os
espectadores se tornam conscientes da situagcdo dos atores reais (mais do que dos
personagens por eles representados) e de certo modo também se unem a eles, os
“parceiros” vivos do publico, contra o poder das imagens midiaticas”.

O evento cénico é muito mais que uma sequéncia de imagens visiveis e a insergao
da midia na cena né&o constitui tarefa facil: no jogo conflituoso entre a imagem virtual
e a realidade corporal do ator residem os riscos & convencao teatral. E necessaria
precisdo na utilizacdo da imagem. Em 1967-2011 as midias nao definem
necessariamente uma estética high-tech, ou um evento midiatico. No entanto, elas
participam intimamente da sintaxe cénica, estando intrinsicamente ligadas ao
sentido global da mise-en-scene: elas nos ajudam a reconstituir uma identidade da



presenca fisica, fazendo a ponte de ligagdo entre o espectador e sua realidade
corporal; desempenham uma fungédo de distanciamento brechtiano, num processo
de difusdo de uma percepg¢ao puramente teatral que coloca o espectador frente a
sua situagdo no mundo. Mesmo langando mao do uso da midia, o espetaculo em
questao remete a padrdes narrativos tradicionais: no fundo, permanece a tentativa
de se contar algo. Desse modo, percebemos o0 espetaculo como um exemplo de
utilizacdo da midia a servico do teatro, como o concebemos, potencializando, de
certa forma, sua prépria esséncia.
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