Mapas da opereta no Brasil

Paulo Maciel (pos-doutorando:UNIRIO; FAPERJ) e
Maria de Lourdes Rabetti (professora-pesquisadora: UNIRIO; CNPq)

Palavras-chave: pesquisa teatral quantitativa, género, Historia

Resumo: Um mapa da opereta no teatro brasileiro do Segundo Reinado as primeiras décadas
da Republica significa antes de tudo reconstituir um determinado “género” a partir de um
conjunto de informacgdes sobre a produgdo e recepgao, abrindo mao de uma analise centrada
em autores e obras. A pesquisa propde um duplo movimento: mapa da producdo, estrutura
teatral-musical, por meio da observacao dos dados coletados em partituras e libretos e demais
materiais, ¢ da identificacdo de determinados padrdes estruturais, de composi¢do, temas,
recursos, matrizes principais, que iluminem a constituicdo de um tipo ideal. Para isso, ¢
fundamental pensar na relacdo entre o teatro e musica no processo de formagdo do teatro
brasileiro. Num segundo momento, o mapa da recep¢ao a ser elaborado para dar conta de
questdes relativas ao publico, critérios de julgamento, a partir de revistas, jornais, cartas.
Trata-se de uma geografia de seus significados, na literatura, na imprensa, nas cartas, ¢ de seus
aspectos sociais, politicos e culturais, em didlogo com as suas geografias ligeiras. Desta
maneira, as no¢des de género e mapa sao aqui antes ferramentas de trabalho que algo relativo
ao objeto, pois depende da pesquisa a sua consisténcia, ndo estd determinado a priori num
exemplo, como a Opera-bufa francesa = opereta. Numa perspectiva comparativa menos
normativa, ela ndo passaria de um caso ou ocorréncia, ja que, mesmo sendo imprescindivel
para definir a particularidade do género do outro lado do Atlantico, ndo esgota ou determina
seu significado em geral. A comunicagdo neste sentido ¢ uma apresentacao de topicos iniciais
do projeto de pesquisa que serdo testados ao longo do seu desenvolvimento. Sobre sua relacao
com o tema proposto para o perfil da Reunido Cientifica e a sobreposi¢do de aspectos e
instancias que, presentes no objeto e na abordagem da pesquisa, parecem tratar de
teatralidades contemporaneas.

Mapas sdo objetos misteriosos € perigosos, €, uma vez postos no mundo, ndo se sabe
muito bem o que sucedera, sobretudo porque despertam, como ja despertaram, inimeros
desejos, agdes, processos, projetos: vinganga, guerra, paz, anexagdes, migragdes, conquistas,
colonizagdes. Suas estruturas espaciais descrevem rotas e itinerarios € nos comunicam em sua
interface com o tempo - histéria - os mais distintos ambientes e fluxos geograficos,
populacionais, politicos, sociais, econdmicos, educacionais.

Mapas sdo estruturas espaciais complexas que informam, a partir de dados
quantitativos, formas e fluxos mentais, artisticos e literarios, conforme recentes proposigoes e
resultados das pesquisas de MORETTI (2008). Para Moretti, os mapas e os atlas, como
estruturas de significagao em formas espaciais, modos de ver e orientar, informam sobretudo a
longa duragado, vide as transformagdes sofridas pelas sociedades modernas e a incorporacao

das formas geograficas nascidas das agdes e processos historicos pelos mapas mundiais nos



ultimos duzentos anos. E evidenciam a importancia das lentas e substanciosas formas
menores, as relevancias da larga escala, as continuidades flagrantes nas longas durac¢des. O
que Moretti propoe € analise empirica; ¢ oportunidade do uso do “género” como ferramenta, ¢
uma nova historiografia da literatura, pois, distante da revolug@o nos estudos historiograficos
dos Annales, “titubeante e obsoleta neste aspecto, a histdria literaria nunca deixou de ser
histoire évenementielle, na qual os ‘eventos’ sdo grandes obras ou grandes individuos” (2007:
26).

Tracar um mapa da opereta brasileira nesse horizonte significa, inicialmente, exercitar
“olhar de longe”, sem aprisionar-se no desejo de aconchegar grandes personagens ou grandes
feitos, sem qualquer interesse particular pelos destaques, especialmente os que nos sio
proximos no tempo e no espaco. Significa tragar as principais coordenadas de sua estrutura a
fim de perceber, ndo o inusual ou o inovador, mas convengdes, recorréncias, praticas
freqiientes, retdricas comuns, rotinas de género. Temas, personagens, tramas, recursos visuais,
procedimentos e técnicas, matrizes teatrais e musicais, publico e contexto comuns, “normais”.
Como decorréncia, significa verificar, na estrutura da opereta como “teatro normal”, observar
e contabilizar recorréncias, €nfases e discrigdes, perceber sequéncias e concomitancias e
estudar seus padrdes, suas tendéncias e desvios. E interpretar, analisando inclusive a hipdtese
de um modelo ou forma nacional, e, posteriormente, para essa hipdtese, forjar uma segiiéncia
historica, de obras e autores, que nos permita acompanhar seu processo de formacao,
transformagdo, e desenvolvimento: sua produgdo (composicdo e execugdo), seus efeitos no
cenario do teatro brasileiro do Segundo Reinado (1848-1889) até as primeiras décadas da
Primeira Republica (1889-1920).

Um mapa ¢ assim uma ferramenta para a a¢do voltada a reconstruir um territorio, o da
opereta no teatro brasileiro, perceber e discutir uma possivel forma, a opereta brasileira, e,
também, seu destino histérico. A ferramenta liga-se, portanto, a um modo de ver e de operar
dados e informacdes relativas ao género e a sua histéria. Para tanto, exige a localizagdo,
identificacdo/descricdo, sele¢do, de fontes variadas, e ndo apenas em virtude da dificuldade de
encontrar documentacdo mais direta. E apenas desta maneira, ao fragilizar presenga de
“autorias” e de ‘“‘singularidades” na reconstrucao da forma e de sua histéria, um mapa se
aproxima de outras categorias de analise literdria, artistica, que emergiram nas ultimas
décadas, e que fogem aos pardmetros tradicionais de estudos neste ambito, especialmente
ligados a analise de géneros e formas via “grandes autores” e ou “grandes obras”.

Vale observar que Antonio Candido na sua Formagdo da literatura brasileira

(CANDIDO, 1959) dedica atencdo especial aos autores secundarios que brilham antes pela



sua capacidade de interpelagdo com as questdes do seu tempo e pela rotinizagdo de técnicas e
formas. Nesse sentido, sdo importantes para a historia da literatura, mas secundarios para a
literatura, entendida em sua particularidade e de acordo com a selegdo de obras a autores
principais. Como equacionar esta tensao entre literatura e historia da literatura, entre teatro e
historia do teatro, de maneira que possamos avancgar no estudo da opereta compreendendo sua
dupla contribuicdo? Por outro lado, temos também critérios e valores diversos acionados
quando se trata de avaliar a seleg¢do feita de obras e autores que figurariam a literatura na sua
histéria, dos criticos especializados e do publico, da poética e do mercado, por exemplo.

Nesse sentido, temos ferramentas como os “arquivos”, “museus”, “acervos”, “fichas”,
“mercados”, “campos”, sobretudo na area da literatura e das artes, que apresentariam como
um de seus denominadores comuns o encaminhamento ou formato de pesquisa preocupado
com bases de informacdes que se sobrepdem aos objetos particulares e individuais.

Mapas como ferramenta de pesquisa, ¢ disso que trata basicamente este texto que visa
apresentar alguns enunciados tedricos que estdo orientando a fase inicial de uma pesquisa de
longa duracao, ditada por um entrelacamento fundamental, qual seja o da compreensdo da
intrincada relagdo entre musica e teatro no processo de formacao do teatro brasileiro do século
XIX.

Mas, ainda, trata-se de mapas da conquista de um territorio por parte da opereta na
histéria do teatro no Brasil. De um territério inexplorado, a opereta nos apresenta a
perspectiva para pensar a teoria dos géneros a partir da categoria do espetaculo, pois a propria
terminologia “opereta”, ao menos no caso francés, antes de compreender “uma peca”
designava um “espetaculo”, e envolvia diversos procedimentos posteriormente considerados
"avangados" pelos modernistas, que viam na opera-bufa de Offenbach os “sinais de espiritos
independentes que comegavam a questionar as venerandas hierarquias nas artes, na esperanga
de subverté-las” (GAY, 2009: 54). Para a "constru¢ao" de sua cena teatral/musical, eles
utilizavam procedimentos como o uso de registros e acentos variados de géneros, estilos,
formas, artes, tendo como denominador comum bdsico a parddia.

Por meio da parddia, a opereta se alimenta do que encontra pelo caminho; seu acento
ligeiro e sua fugacidade espetacular fazem dela sinal da modernidade. Por combinar artes e
procedimentos variados, em seu modo “impuro”, a opereta trabalha elementos diversos,
heterogéneos, que re-significa pela alteracdo de registros, usos subvertidos de temas, situagdes
e formas, a fim de produzir “efeito” comico, antes que compor uma comédia. Voltada para o
mercado do divertimento e do passatempo a que servia, e escapando assim da ideologia

ilustrada de nossos intelectuais e grandes homens da literatura, foi substancialmente



convengdo, esmerilho de procedimentos usuais do “teatro normal”. A opereta no Brasil nos
interessa exatamente como “corpus sistematico de nivel médio”, como universo convencional.

E ainda, pelo fato de estar implicada, no século XIX brasileiro, em co-habitagdo de
géneros e artes, e, especialmente, por constituir razoavel continuidade de publico receptor para
o teatro, a opereta nos interessa também como forma inovadora. O que ressaltamos aqui ¢
como a sua estrutura ndo apenas se distancia do debate classico e burgués ainda regrado pela
teoria tradicional dos géneros, como dele se apropria em chave de parodia. E, neste sentido,
menos como estilo que como técnica teatral, a opereta inova pelos procedimentos. Da dpera
classica e romantica se afasta justamente por este caminho: a Opera italiana e a francesa ainda
obedecem, em seus empréstimos a outras obras e autores, a limites e regras de composicao e a
temas proprios a cada género, assim como ao acento adequados a eles. Distintamente da
proposta romantica de “mistura” dos géneros, a opereta ndo se volta para a superacao destas
fronteiras, mas para seus usos em contextos diversos, conforme emprega procedimentos e
registros distintos dos originais na sua construgdo como espetaculo cénico-musical.

Mapear quer dizer, para o estudo da opereta no Brasil, informar-se também acerca de
géneros e formas concorrentes, ¢ de outros didlogos com a tradigdo teatral e musical, nacional
e internacional. E poder perceber, olhando de longe, como seu sucesso, lamentado pelos
intelectuais e homens de sua época, foi uma solu¢do de adequag¢do a modos de producdo do
espetaculo possiveis e que se tornaram convencionais no quadro geral da historia do Brasil
daquela época.

Abandonar grandes autorias e cenas de ruptura, preferir rotinas e convengdes literarias
ou artisticas, estamos convencidos, consiste em boa forma de abordagem no estudo da opereta
no Brasil do século XIX. Temos aqui um objeto da pesquisa historicamente situado no século
XIX no Brasil, e que se apresenta multifacetado, composito e bastante eloqiiente, a solicitar
nossos olhares distantes. Simultaneamente, temos um objeto do “passado” que solicita formas
de apreensodes, de percep¢des e de indagacdes vizinhas porque exigentes de aproximacgdes
interdisciplinares, de campos de estudos interferentes, como serd o caso, certamente, para os

campos da Historia, da Literatura e das Artes Cénicas.
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