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RESUMO

EXU é uma peca teatral, fruto da investigacdo de estruturas dramaturgicas
oriundas da teatralidade na oralidade popular do Brasil. A pega conjuga na sua
dramaturgia cénica, atuagao de atores, imagens de video e letras de musica
para falar sobre Exu, entidade religiosa, que veio ao Brasil no patrimdnio
cultural dos africanos que chegaram como escravos, nos periodos do Brasil -
Colbnia e do Brasil - Império. Os procedimentos metodolégicos para a
construgcado dessa dramaturgia foram selecionados com o objetivo de abordar
esse orixa do ponto de vista dos atores e da relagcdo com Campinas, a partir do
legado dos negros deixado na cidade e inscrito na ocupagao do seu territorio
urbano. Para abarcar esse contexto, simultaneamente atemporal, pois
relacionado ao tempo do mito, e contemporéneo, circunscrito no contexto dos
atores e da cidade de Campinas, aliamos a linguagem teatral a linguagem do
filme documentario.

Palavras chave: teatro; dramaturgia; mito; contemporaneidade; documentario.

ABSTRACT

Exu is a theatrical play. The process of investigation came from dramaturgical
structures of Brazilian popular orality. In its staging, the play combines the
performance of the actors, video images and Brazilian songbook about Exu. He
is a religious divinity, who came from Africa to Brazil, by the slaves, during the
periods of Colony and Empire, composing, then, among other forms, an intense
and strong cultural heritage. The methodological procedures for the
construction of this drama were selected aiming at addressing this deity from
the standpoint of the actors and the relationship with Campinas, from the legacy
of blacks left the city and enrolled in the occupation of its urban territory. To
encompass this context, simultaneously timeless, as related to time of myth,
and contemporary circumscribed in the context of the actors and the city of
Campinas, we combine the theatrical language with the language of the
documentary film.

Keywords: theater, drama, myth, contemporary, documentary.
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Jacques Derrida, em Ghost Dance, 1984, aponta ideias sobre fantasmas como
memoarias de um passado nunca presente — “Viva os Fantasmas!”, diz Derrida
em sua apari¢do no filme de Ken Mc Mullen. O filésofo refere-se “as aparigbes”
apresentadas no cinema e nas midias mais especificamente, porém ele se
refere também a um profundo e fundamental processo de evocagdo mitica

presente tanto no processo psicanalitico como em trocas epistolares.

EXUS - Corpos enquadrados/corpos caodticos. Imagem oferenda. Os
mitos e fabulagbes de Exu nos revelam que sem ele nem homens, nem deuses
se comunicam. Portanto todos, humanos e orixas, devem obrigagdes a este
que se diverte com todos e para todos trabalha. Ele costuma causar confuséo;
€ grande sua voragem e tem o poder de inverter a ordem do mundo. Como
estratégia de resisténcia a rejeicdo do culto aos orixas e as perseguicdes
empreendidas pelos senhores brancos, os escravos encontraram em entidades
cristds a representacao de orixas. ldentificado com o diabo pelo europeu
colonizador, por seu “carater suscetivel, violento, irascivel, astucioso, grosseiro,
vaidoso, indecente” (Verger, 1998), Exu, de membro viril e sexualidade sem
freios, € desejado, temido e rejeitado. Ainda que identificado historicamente ao
diabo, ele é irredutivel as interpretacdes de seus atos. No ambiente profano, no
dia a dia das ruas, bem como nas celebragdes, no espago sagrado do terreiro,
Exu é o companheiro oculto de homens e deuses. Em busca da felicidade, o
homem pede por seus trabalhos e o orixa responde rindo que esta “sé nos
cabe no ponto em que ndo nos estava destinada(...) por magia”'. Exu torna o
homem feliz por encantamento de sua magia, as reelaborag¢des de seus temas

propiciam a revitalizacdo dessa memoria.

A realizagado do espetaculo sobre Exu surgiu de um convite do Mestre
Jahca, funcionario do Departamento de Artes Cénicas da Unicamp, onde
exercia dupla fungao: mestre de capoeira e porteiro do periodo noturno. Para
sua aposentadoria em 2012, Jacinto Rodrigues da Silva encomendou um

espetaculo de “formatura”. Negro, identificado com o orixa Exu, Jahga, como

! Giorgio Agamben, “Magia e Felicidade” in Profanacées. Sao Paulo: Boitempo
Editorial, 2007. (p.24)
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responsavel por zelar do transito frenético nas entradas e saidas das pessoas
durante os multiplos ensaios simultaneos que ai acontecem, portava as chaves
das salas do departamento, abria e fechava as portas das salas, carregando
cotidianamente os signos de identificagdo com seu orixa: o colar de contas e as
roupas pretas e vermelhas. Tomando a figura mitica como a base da
dramaturgia, procurou-se aliar a linguagem da cena a linguagem

cinematografica do documentario.

O documentario “Diario de Exus”, com duracdo em torno de 50 minutos,
deve ser exibido em pontos de cultura, cineclubes, escolas, universidades e
outros espacgos de visionamento. Trata-se de uma narrativa audiovisual que
conjuga o registro pessoal da filmagem da peca teatral sobre o orixa Exu, e que
essas imagens e sons estejam conectados com a historia viva desse legado. O
documentario é estruturado a partir do cruzamento entre a observagado e o
registro audiovisual do processo criativo do espetaculo teatral que envolve o
trabalho dos atores, a recepg¢ao do publico nos ensaios abertos e a série de
sequéncias que compreendem entrevistas e depoimentos, registros de eventos
relacionados as manifestagdes artistico-cultuais e religiosas dos afro-brasileiros

e imagens de espacos da cidade de Campinas.

No filme, o fio condutor entre a heranga patrimonial e os cultos religiosos
afro-brasileiros é o capoeirista, ator e bailarino Mestre Jahg¢a. Funcionario
aposentado da Unicamp, esse senhor é um dos integrantes do espetaculo e
“personagem” principal do documentario. Seu corpo traduz o tempo e as
camadas de historia, sua danga e sua atuacéao teatral restituem as tradigées da
cultura afro-brasileira, e sua inser¢cdo no ambiente académico potencializa um
campo de forgas entre saberes. Partindo da fala e da histéria de vida de Mestre
Jaca, o documentario se aproxima de outros afrodescendentes que possuem
uma trajetéria de luta contra o preconceito racial e a afirmagao da resisténcia
politica e cultural. Assim, inclui-se uma entrevista com Mae Dango lider
religiosa e militante afrodescendente de extrema importancia para a regiao
metropolitana de Campinas e também as vozes de outros lideres expressivos

de movimentos afro culturais, para proporcionar uma ponte entre o legado do
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passado e a vivéncia afro-brasileira no tempo presente e as questbes e

tensdes dessas experiéncias.

Campinas traz grafado, na arquitetura e ocupagédo do seu territorio, a
movimentagao da populagdo negra empurrada de um lado a outro da cidade e
seu transito cada vez mais restrito. Esta memoria, soterrada na sobreposigao
de cimentos e asfalto, dos cemitérios escravos, pelourinhos, das senzalas, dos
caminhos e ruas percorridas, afirma Exu como o guardido dos lugares de
passagem, dos cemitérios, o dono da rua, dos portdes, dos caminhos, das

encruzilhadas, e o protetor dos escravos na fuga dos acoites.

Exu mora nas encruzilhadas, ele circula na imaginagdo das pessoas
com os signos indiciais e narrativas. Encontrar uma oferenda na encruzilhada -
pinga, charuto, galo, farofa, pimenta e velas pretas e vermelhas - instaura para
quem a encontra, um espago/tempo “Exu”. A instigante visdo/vibragdo da
oferenda intervém no espaco cotidiano e atualiza o mito, através das histérias
que ai se desdobram e que refletem o conhecimento de nossa proépria
relatividade; da impossibilidade de se viver isolado dos poderes da natureza,

das relagdes mais profundas com a ancestralidade.

A tradicdo apresenta a espetacularizagcao desse orixa entre a seriedade
e o0 sarcasmo, das intensas situagcdes mais dramaticas as mais grotescas. A
natureza peculiar de Exu catalisa uma sintese cultural que se pareia ao
barroquismo latente da composigao fisiondmica do Brasil. Barroquismo definido

por Nicolau Sevcenko, ndo como:

estilo artistico passageiro, mas a substancia basica de toda uma nova sintese
cultural... com as vibragbes e ressonancias que |Ihe séo tipicas: extremos da fé,
cupidez do poder, anseios messianicos, ilusdo de grandeza, impulso da
contradicao, exaltagdo dos sentidos, éxtase da festa, convivéncia das
disparidades, atracdo das vertigens, magica das palavras, sonho da gléria,
pendor para o exuberante e o monumental, gosto da tragédia, horror da miséria

e compuls&o a esperanga (2000:39)2.

2 Nicolau Sevcenko “Entre a Ordem e o Caos: colonialismo, escravidao e barroco no
Brasil” in Pindorama Revisitada. Sao Paulo: Peirépolis. 2000.(p.39)
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As potentes interferéncias de Exu resultam em percursos antitéticos,
contraditérios de ser, representados através de uma ludicidade, por vezes
marota e outras, pesada. Do mito ao rito, Exu instaura a derrisdo, numa

convivéncia com disparidades.

Na dramaturgia do espetaculo, a cena incorpora ao espago laico e
ficcional uma ritualizacéo ludica do mito de Exu que se expressa no limite do
jocoso e do sério. Assim como no rito religioso, tudo se inicia com a invocagao
do orixa. Ao som de uma musica de terreiro (dominio popular), o espectador é
guiado na penumbra aos seu assento. O ambiente € iluminado apenas por
algumas lanternas. A abertura € marcada pelo mistério. O espago do jogo
cénico é provido de elementos funcionais: imagens de Exu, velas, giz, baldes,
roupas de cena e itens de iluminagdo. A disposicdo cenografica movente
apoia-se num jogo entre autenticidade e artificialidade teatral, realidade e
ficgado, literalidade e metafora. A verdade dos objetos funciona aqui em duplo
sentido, incorporada a uma construgcdo estilisticamente poética que funde

celebragao e jogo.

O ator reconhece o espago sagrado e faz a conexao entre os dois
planos; insere-se respeitosamente neste ‘terreiro’ convencionado da cena e,
pedindo licenca a entidade, risca o ponto de Exu no centro do palco. Assim ele
se (re)apresenta, relata e vive através do jogo do atores/bailarinos/cantores
num espacgo ritualizado que se constréi e se demarca no decorrer da
performacao. Na acao de riscar o chao definem-se as fronteiras entre e palco e
plateia. Palco e a plateia sdo delimitados por um espaco circular, o locus da
acao, entrecortado por quatro entradas/saidas ao nivel mesmo do chao.
Acende-se velas por toda parte, o espaco do rito fica mais nitido, mais
iluminado. Risos, gargalhadas ressoam pelo ar. Os atores comegam ocupar o
espaco cénico evocando o pantedo de entidades exus representando as
diversas matrizes afro-religiosas do Brasil. E nos desdobramentos de uma
instalagdo sonora e visual transcorre a narratividade do espetaculo numa
mobilidade coral que cede personagens as cenas/situacbes e cujos

personagens, por sua vez sdo absorvidos pelo conjunto.
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Ai o ator relaciona-se diretamente com a divindade através dos
tambores®. O batuqueiro, o ator mais velho, canta e toca berimbau sobre a
estrela riscada. Simultaneamente, na penumbra, o palco é ocupado por um
cambone* que oferece pequenas estatuas de diversos exus para um
personagem com o rosto coberto vestido de mulher — o motivo de travestismo
no espetaculo destaca o carater burlesco que cerca o orixa protagonista e

pontua a ritualizagdo com carater derrisorio.

No espago circular do transe, os atores/bailarinos/cantores com os
signos e instrumentos de Exu expéem o espectador a um clima de contagio em
que as abstratas oposi¢cdes entre eu/ mundo, elementos/ mente sao
desconsideradas. Teatralidade e extra teatralidade dialogam. Segue outra
sequéncia com recortes, fragmentos de situagbes cotidianas — pessoas
pedindo ajuda, ou flagrada pelas sensag¢des de Exu — que revelam a invasao

libidinosa do orixa no imaginario coletivo.

A natureza mesma da realidade performativa — aquém e além do mito —
se expde de modo a revelar os temas de uma geografia imaginaria, de uma
memoéria da cidade nas marcas de suas esquinas, de suas ruas, de seus
sobrados®.Ai se revelam os recortes arqueoldgicos das ocupagdes urbanas
sobrepostas aos territérios de Exu e que compdem o cadinho imaginario de
uma histéria em que as contradi¢bes do passado iluminam o entendimento do

presente na dimensao da epifania.

Situagdes vividas e celebradas no transe da cena evocam as figuragoes
e carnavalizagbes relacionadas aos processos traumaticos de ocupagao

urbana, de aculturacdo e mesticagem da comunidade campineira. Essas

3 . ~ . . . .
Temos aqui a reprodugdo de uma memoria afro-religiosa que tem na sonoridade produzida pelos tambores um dos expoentes de
contato com a divindade.

4 Cambone ¢ o auxiliar dos filhos de santos que incorpora os Orixas. S&o eles que os ajudam a
se paramentar e realizar seus servigos durante a gira

> Nessa dualidade entre o velho e o novo, entre o passado e o futuro, o espetaculo localiza no
bairro do Cambui, bairro que atualmente é considerado nobre, o sitio dos pretos (escravos e
ex-escravos). Assim, essa narrativa expde as histérias de urbanizagbes da regido e evoca a
saga dos afrodescendentes da cidade de Campinas, prestando-lhes as devidas homenagens.
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celebragdes impressas no inconsciente popular de brancos e pretos;
expressdes de resisténcia dos pequenos libertos, dos quilombolas ante a
ocupacao predadora da burguesia branca no espago geografico e mental das
populagdes pobres e marginalizadas, fazem oscilar o tom sagrado de Exus
entre a parodia e a seriedade numa entrega de emocgodes, dangas, de cantos e

do proéprio jogo.

Ficha Técnica Peca EXUS

Gracia Navarro — Direcao

Isa Kopelman — Colaboragao

Mestre Jahca e Pindorama - atuacao
InacioBerra — Musica

Alessandro José Oliveira — Producao.

Ficha Técnica Documentario DIARIO DE EXUS
Gilberto Alexandre Sobrinho — Diretor e Produtor

Felipe Correa Bonfim — Camera e Dire¢cao de Fotografia
Victor Bruno Rodrigues Negri — Som Direto

Rodrigo Faustini dos Santos — Edi¢ao

Fernando Gregoério Catto — Assistente de Diregao

Alessandro José Oliveira — Assistente de Producgao
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