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RESUMO

Pretende-se articular relacdes entre a experiéncia de substituicbes de atores no
grupo Usina do Trabalho do Ator, de Porto Alegre, e ideias de Jacques
Ranciere. A frase “hoje eu sou eu”, de uma atriz, em ensaio de substituicao,
surpreendeu pela riqueza de possibilidades de significagdes. Quando ha
ensaios para substituicdo, sem todo o elenco, alguns jogam papéis de outros,
multiplicando as situagdes de aprendizagem. Esse deslocamento de posicoes
oferece um novo tecido, desconhecido e incerto. Depois de vida intensa, todo
processo que desnaturalize e ajude a descobrir novas articulagbes é bem-
vindo. Os ensaios coincidiram com a leitura de Ranciéere, que oferece estofos
para refletir acerca de praticas artisticas do ponto de vista estético e politico.
Procura-se redimensionar o fazer teatral, a partir de ideias tais como o real
precisar ser ficcionalizado para ser pensado e o fato da arte, tanto quanto os
saberes, construirem ficcoes (rearranjos materiais dos signos e das imagens,
do que se vé e do que se diz, do que se faz e do que se pode fazer). Esse
cotejamento da pratica teatral com o pensamento filoséfico sobre arte
oportuniza dialogos entre o que se toma por real e por ficcdo no campo do
teatro e da vida.
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RESUMEN

Se pretende articular relaciones entre la experiencia de sustituciones de
actores en el grupo Usina do Trabalho do Ator, de Porto Alegre, y ideas de
Jacques Ranciéere. El parlamento “hoy Yo soy Yo", de una actriz, en un ensayo
de sustitucion, ha sorprendido por la riqueza de posibilidades de
significaciones. Cuando hay ensayos para sustitucion, sin todo el elenco,
algunos juegan los papeles de otros, multiplicando las situaciones de
aprendizaje. Ese desplazamiento de tantas posiciones ofrece un nuevo tejido,
desconocido e incierto. Después de intensa vida, cualquier proceso que
desnaturalice y ayude a descubrir nuevas articulaciones en ese hacer es
bienvenido. Los ensayos ocurrieron en conjunto con la lectura de la obra de
Ranciere, que ofrece un significativo conjunto para reflexionar acerca de las
practicas artisticas desde el punto de vista estético y politico. Procurase
redimensionar el quehacer teatral, a partir de ideas como la de que el real
necesita ser ficcionado para ser pensado y el hecho de que el arte, como los
saberes, construyen ficciones, o0 sea, arreglos materiales de los signos y de las
imagenes, de las relaciones entre lo que se ve y lo que se dice, entre lo que se
hace y lo que se puede hacer. Este estudio que acerca la practica teatral del
pensamiento filosofico sobre el arte, posibilita didlogos entre lo que se
considera real y ficcion en el campo del teatro y de la vida.



Palabras clave: Practica teatral. Sustituciones de Actores. Usina del Trabajo
del Actor. Etnoescenologia.

A pratica de substituicio de atores para a realizacdo de apresentacdes de
espetaculos teatrais é bastante difundida no meio teatral, mas sobre esse tema
pouco se encontra na literatura especializada. A ideia de que somos
substituiveis é tao presente na pedagogia do teatro, que nds, atores, a
trazemos tacita junto a criagdo de nossas dramaturgias, como se a consciéncia
do que fazemos pudesse e devesse ser compartilhada, no minimo, com nossos
colegas. No grupo gautcho Usina do Trabalho do Ator (UTA)', isso nao é
diferente. Tal realidade ocorreu em diversos momentos no espetaculo “A
mulher que comeu o0 mundo”, que vem se apresentando continuamente desde
2006. Uma das integrantes do grupo engravidou e por conta disso se criaram
multiplas oportunidades de substitui-la. A Ultima dessas ocasides coincidiu com
a impossibilidade de viajar de outro colega e optamos por substituir aos dois
para participar do Circuito de Artes SESC 20112, no qual percorremos 14
cidades do interior de Sdo Paulo em 21 dias.

Embalada por indagacbes surgidas numa disciplina do Programa de Pés-
Graduacao em Educacdo da UFRGS, sobre pensar o real e narrar-se a si
mesmo no que separa realidade de ficcdo, eu, também atriz do UTA, em
doutoramento nessa instituicdo, busquei na obra “A partilha do sensivel:
estética e politica” (2005), de Jacques Ranciere, argumentos para pensar a
questao da substituicdo de atores no contexto apresentado. Ressalto que para
quem faz teatro a ficcdo é também realidade, no sentido de ser material
palpavel de trabalho sobre o qual se arquitetam escolhas, aprimoramentos,
adicdo de novos dados ficcionais ou pertencentes a realidade, enfim, € massa
de modelar, que se conforma e se renova durante tantas repeticdes de ensaios
e apresentacoes. A ficcdo pertence, indubitavelmente, a realidade do artista e
por isso adquire a conotacdo de realidade, pois nos relacionamos com ela
como algo a ser elaborado, obedecido, comungado, como fato. Quando
Ranciere (2005, p. 58) afirma que “o real precisa ser ficcionado para ser
pensado”, refere-se a fronteira entre a razdo dos fatos e a razéo da ficcdo que
se encontra borrada, pois ambas pertencem a um mesmo regime de verdade.
O que interessa dessa afirmagao no universo que interrogo € a possibilidade de
deslocamento do ator diante da situacao ficcional. Deslocamento de si e da
nocao de seu papel no todo da encenacdo, o que alarga as relacbes que
estabelece com o fazer teatral e possibilita reconfiguracdes desse fazer que
devolve vida pulsante, frescor e verdade a cena.

No UTA, quando ha ensaios com novos atores para substituicdo, sem ter todo
o elenco original presente, alguns atores jogam os papéis de seus colegas, de
tal forma que se multiplicam as situacées de aprendizagem, pois além dos
substitutos, tém-se os substituidos em diferentes funcoes. Esse deslocamento
de varias posigbes oferece ao grupo um novo tecido, desconhecido e incerto de

' O grupo existe desde 1992 e é formado por Celina Alcantara, Ana Cecilia Reckziegel, Dedy
Ricardo, Gisela Habeyche, Thiago Pirajira e Gilberto Icle, que também o dirige. Esse é o
elenco que criou 0 espetaculo “A mulher que comeu o0 mundo”.
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configuracdo do trabalho, que envolve detalhes na recriagdo do espetaculo.
Jogar o papel do outro estabelece ndo apenas uma repeticdo da partitura do
colega, mas uma situacao de recriacdo. Nessa substituicdo ha abertura para
acolher o desconhecido, alias, estamos sedentos por renovacao, que nesse
momento soe acontecer. Como nesse caso todos também jogam, ou desejam
evitar a mecanicidade, a cena ganha, de fato, novos contornos, novas
resolucdes. Valorizar detalhes oportuniza transformagdes, pois ndo se trata de
renovar todo o espetaculo, mas de encontrar respiros, golfadas de tempo,
energia e brinquedo administradas diferentemente. Voltar ao presente. Dificil
elencar exatamente, concretamente, como isso se da, o que seja um elemento
palpavel dessa renovacgao, pois pertence a ordem da sutileza do que se faz em
cena e nao ao reino das palavras. Podemos pensar, grosso modo, que um ator
em situacado de substituicao traz consigo outra forma de ver e vivenciar a cena
e que, portanto, ai ja existe uma grande chave de mudanca. Ha que olhar a
criagdo como algo que ndo esta dado, posto, pronto e que justamente por ser
vivo, pode ser mexido. Depois de cinco anos de vida intensa e gratificante de
“A mulher que comeu o mundo”, todo processo que desnaturalize e ajude a
descobrir novas articulagdes nesse fazer € muito bem-vindo.

Para fazer essa temporada itinerante houve dez ensaios com duas atrizes
substitutas®. Em alguns desses encontros a atriz que seria substituida atuou no
lugar de um colega que nao podia estar presente, mas faria a temporada.
Enquanto experimentava o papel do colega, renovando assim seu repertério de
acoes, investigando novos angulos daquilo que lhe era familiar, ela ajudava sua
substituta a entender algumas dinamicas, movimentagoes, enfim, criar sentidos
na execucao da partitura — e divertia-se também em descobrir, com a recém-
chegada, resolucdes que ela mesma nunca tinha pensado para determinadas
passagens, muitas delas nos ritmos do bumbo leguero. Vimos a colega
reconstruir pouco a pouco a partitura daquele que estava ausente, ao mesmo
tempo em que as substitutas reconstruiam as partituras dos criadores do
trabalho. Eramos ao todo seis operarias em exercicio, porque nessa
circunstancia todo o elenco era composto de mulheres. Isso tudo fez aumentar
o numero de novas coordenacdes de acbes, com praticamente metade do
elenco renovada. Os referenciais estavam descaradamente convertidos ao
inaugural, em que o brincar governa o que se faz e obriga, necessariamente, a
novas escutas, intencoes e exploragdes da cena teatral. O que precisa ser
pensado ndo é apenas algo que se efetiva de novo na cena, um produto desse
efeito, mas como seus participantes se articulam a partir desse fazer. Talvez
por isso estejamos na esfera do indizivel, pois o que acontece é com os atores,
humanos limitados em busca da manutencédo da sua aventura de crescimento
com e pela arte. Nesse estado a ficcdo se reconstroi a partir de “rearranjos
materiais dos signos e das imagens, das relagGes entre o que se vé e o que se
diz, entre o que se faz e 0 que se pode fazer” (RANCIERE, 2005, p. 59).

Quando, no inicio de um ensaio em que jogaria seu préprio “personagem”, a
atriz que seria substituida, afirma, surpresa: “hoje eu sou eu”, varias camadas
de significacdo se apresentam ou adquirem relevancia. Inicialmente pode-se
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pensar que ela confunde a si mesma com sua propria atuacao, pois o que ela
diz € que sera ela mesma, nao que jogara seu préprio papel — o que € um
modo de dizer o quao tomada ela estd pelo que faz, ou o quanto ela esta
presente no seu trabalho. Por mais que variem as leituras que se faz de tal
afirmacao, todas implicam identificacdo, entrega, inteireza. Outra possibilidade
de compreensao remete ao fato de que se hoje ela é ela, entdo nos dias em
gue jogou outro papel, ela néo foi ela, no sentido de ndo estar “na propria pele”,
de estar fora do lugar confortavel, seguro e conhecido. Mas nao é justamente
isso que conduz adiante: o desconforto, a inseguranca de se estar vivendo o
que nao se conhece? Seguindo a linha negativa de interrogar a frase do titulo,
pode-se pensar que quando a atriz ndo é ela, quer dizer, quando ela ndo joga
seu papel e sim outro ator o faz, essa outra pessoa € ela, e, portanto, sua
atividade naquele contexto continua existindo — e a isso equivaleria dizer que
ela existe a partir de sua criagdo, mesmo que nao a execute naquele momento.
Ora, isso € um dado novo no que se refere as artes de performance. Até onde
sabia, era preciso se fazer presente para atuar.

Seguindo esse silogismo é possivel acreditar que a criacao do ator pode ser
expressa por outro ator, que existe algo que se confunde e/ou mistura do
criador com o que ele cria, algo que pode continuar existindo desse ser no seu
objeto criado, como uma projecdo de si mesmo que ocorresse com seu
trabalho, algo cuja existéncia ja ndo dependesse apenas dele. Sera que viviam
parcialmente nos seus discipulos, os atores que transmitiam seus papéis a
outros? Sera que em cena atores podem ser testemunhas de outros atores?
Sera que se conta a histéria quando se contam histérias? Talvez simplesmente
possamos crer que a ficcdo cria e recria realidades, assim como a realidade
cria ficcdes e que de algumas formas ambas se retroalimentam.

Nos vinte e um dias da turné que fizemos com as duas atrizes substitutas,
convivemos com outros artistas, até entdao desconhecidos, pessoas criadoras e
devotados trabalhadores da musica, do circo, poesia, danca, desenho e demais
artes, todos dispostos a aprofundar, compartilhar, aterrar em outras terras seu
fazer, tal qual a gente do UTA, e que carregavamos livros que nos instigavam
— no meu caso essa obra do Ranciere, que é proficua em provocacoes.
Curioso e improvavel coletivo artistico, que mesmo vindos de realidades téao
diversas, comungavamos estratégias e formas de pensar o que faziamos, no
que tange a anseios de oferecer novos olhares da realidade para aquelas
comunidades, em discutir e repensar escolhas éticas e estéticas que aqui e al
surgiam sob nossas maneiras de agir. Camaradas que se deixaram influenciar
e permear pelo trabalho uns dos outros, misturando-se, conhecendo uns aos
outros, culminando no fato concreto de compartiihamento das cenas, que
tomavam as pragas, umas atras das outras, das 15 as 22 horas. Quica
perfaziamos bonito exemplo de sociedade planetaria do género humano rumo
ao destino planetario, sinalizado reiteradamente por Edgar Morin (2002)?

Em diversos daqueles momentos houve inUmeras aproximacdes com todos
que faziam parte do roteiro, agilizando um envolvimento coletivo no grande
grupo, de aproximadamente 50 pessoas, que viajava junto em um Onibus
laranja. As duas jovens atrizes, estreando no UTA, em muito contribuiram para
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o éxito da empreitada, que foi frutifera em encontros. Ainda assim, em algumas
pracas, camarins € mesas, vislumbravam os bons, “velhos” e queridos
parceiros, no entreolhar das mascaras utilizadas no espetaculo, nas suas
lembrancas em certas disposi¢des apresentadas naqueles contextos, na falta
de seus ritmos e vozes ecoando na peca — que percepcao de auséncia
também constitui presencga. Ao olhar retroativamente tenho a impressao de que
algo dos colegas ausentes esteve presente naquelas paisagens com “A mulher
que comeu o mundo”, algo igualmente pertencente ao reino da experiéncia
sensivel, indizivel, algo delicado e fundante, como se eles vivessem em nos
enquanto estivemos longe.
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