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RESUMO

O artigo analisa de que maneira a proposta do espetaculo teatral Terca insana,
sob a direcao de Grace Gianoukas, encontra ressonancia nas teorias trazidas
pelos Estudos Culturais. A investigacdo propde um diadlogo entre o0s
apontamentos de Stuart Hall sobre cultura versus ideologia e a experiéncia
cénica contemporanea, em que os atores constroem os seus textos a partir da
criagdo de personagens muitas vezes marginalizadas pela sociedade. O
objetivo da reflexdo é apontar de que maneira o show de humor apresentado
pelos atores do referido projeto colabora na valorizagcdo e, portanto, no
reconhecimento de novas identidades brasileiras.
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ABSTRACT

The article analyses how the proposal of the theatrical spectacle Terca insana,
directed by Grace Gianoukas, finds resonance in the theories brought by the
Cultural Studies. The investigation proposes a dialogue between the Stuart Hall
studies about culture versus ideology and the contemporary scenic experience,
in which the actors build their roles creating social outsider characters. The
objective of the reflection is to point out the way the humoristic show presented
by the actors of this project collaborates in the valorization and in the
recognition of new Brazilian identities.
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O projeto teatral Terga insana, dirigido pela atriz Grace Gianoukas, existe
desde 2001, sendo apresentado em Sao Paulo e outras cidades do Brasil. O
espetaculo é composto por personagens que se apropriam de um microfone
fixo no centro do palco, no proscénio, para dar o seu recado. Para manter um
repertério de performances variadas, o grupo fixo conta com a participacao de
varios atores convidados, ja que a cada més uma nova montagem entra em
cartaz. Assim, o espectador, ao longo dos anos, viu passar diante de seus
olhos mais de duzentas personagens, numa diversificada gama de figuras
ficcionais.

A profusao de personagens advindas das mais distintas camadas ou realidades
sociais trouxe para a cena representantes de grupos estigmatizados e
excluidos pela coletividade. A voz concedida a minorias sociais aproxima o
projeto cénico das ideias trazidas pelos Estudos Culturais. O presente ensaio,
dessa forma, analisa de que maneira o espetaculo Terga insana encontra
ressonancia nos apontamentos de Stuart Hall, um dos fundadores dos Estudos
Culturais.



Stuart Hall, em Da diaspora: identidades e mediacdes culturais, no capitulo
“Significacao, representacao, ideologia”, retoma alguns apontamentos de Louis
Althusser em A favor de Marx e em Aparelhos ideoldgicos de Estado, para
discutir a nocao de ideologia. Para Althusser, a ideologia “é¢ uma
‘representacdo’ da relagdo imaginaria dos individuos com suas condi¢des reais
de existéncia” (ALTHUSSER, 1992, p. 85). Para o filosofo francés, cada um
dos diferentes aparelhos ideoldgicos do Estado — o religioso, o moral, o
juridico, o politico, o estético etc. — estaria subordinado a uma ideologia
dominante. A ideologia teria, nesse sentido, a funcdo de reproduzir, através
destes aparelhos, as relacdes sociais de producao.

Hall tece elogios e criticas as teorias de Althusser. No que se refere as
discordancias, questiona o pressuposto de que os aparelhos ideoldgicos
seriam coesos e favoraveis a classe dominante, em nome do Estado. Se fosse
assim, pondera o tedrico jamaicano, a questao se resolveria se quatro ou cinco
“pessoas-chave” assumissem o controle do Estado e, por consequéncia, dos
aparelhos de reproducéo das ideologias. Ao levantar essa problematica, Hall
evidencia 0 quanto as relagdes entre ideologia e sociedade sdo complexas. O
teérico lembra que a propria definicdo de Althusser acerca da ideologia
enquanto “sistemas de representacao”, no plural, contribui para a percepcao de
gue nao existe “uma ideologia dominante”, mas uma pluralidade de ideologias,
dos mais distintos grupos sociais, em constante dialogo, conflito e
transformacao. Parafraseando Atlhusser, Hall define ideologia “como sistemas
de representacdo — compostos de conceitos, ideias, mitos ou imagens — nos
quais os homens e as mulheres vivem suas relagdes imaginarias com as reais
condicbes de existéncia” (HALL, 2003, p. 179). Assim, a nocao de “uma
ideologia dominante” x “uma ideologia subordinada” torna-se insuficiente para
dar conta da complexa interacdo dos diferentes discursos ideolégicos na
sociedade contemporanea.

Levando em conta que os sistemas de representacao se materializam por meio
de praticas exercidas pelos mais diversos aparelhos — escolas, igrejas, midia,
fabricas, teatros — torna-se pertinente pesquisar de que forma a proposta do
espetaculo Terca insana atua no sentido de promover certos conteddos
ideolégicos. Para tal objetivo, serdo destacadas as personagens Betina Botox,
Xanaina e dona Adelaide.

Betina Botox é um gay clubber, superproduzido, que faz questao de utilizar o
microfone para dizer que esta cansada de ser apontada na rua como se fosse
uma anomalia. E interessante observar que a figura cénica nao esta
reivindicando ou evidenciando uma problematica de fundo econémico, ela ndo
tem problemas financeiros e esta no palco para respaldar o direito a diferenca
em termos de opcao sexual:

Nao, porque outro dia, olha s6, eu fui discriminada em pleno metrd! Ai, eu tava no metré
lotado, t4, e tinha uma senhora, virou pra mim e falou “sai bichinha”, eu falei “sai
bichinha”, ndo! A senhora ndo me magoa! Um, que a gente nao fala sai, dois, que a
gente pede licenca, e trés, quem falou pra senhora que eu sou bichinha? Eu por acaso
assumi a minha sexualidade neste vagdo?’

' Todas as citagdes da peca foram extraidas do DVD duplo Terca insana.



Em outro momento, a personagem, vivida por Roberto Camargo, faz uma
pergunta inusitada: “Todo mundo diz que eu choco. Mas alguém ja parou para
se perguntar o que me choca?”. Essa indagagcdo realmente surpreende o
publico, acostumado a assistir shows de humor em que a figura do
homossexual é sempre ridicularizada. A seguir, ela responde que homem de
terno e gravata é chocante, principalmente se estiver com o sapato
combinando com o cinto, algo de péssimo gosto, na sua opinido. O que se vé,
em ultima instancia, € uma pessoa que esta entre as minorias por ser gay e, de
modo mais restrito, por ser um gay clubber, dizendo explicitamente que o0 seu
jeito de se vestir € mais interessante do que o respaldado pelo status quo. Mas
nao é para falar apenas de vestimenta que ela esta la; o seu objetivo é pedir,
de modo franco, que as pessoas tenham mais tolerancia em relagdo a
diversidade. Se Betina Botox reivindica o direito a diferenca, Xanaina, outra
personagem que desfila pelos palcos do Terca insana, nao exige nada, apenas
canta uma musica. Trata-se de um travesti que se intitula, primeiramente, como
cantora e compositora, mas depois revela ser, na verdade, gargonete de um
barzinho na BR-116. Conforme Xanaina vai falando sobre sua vida, sabe-se,
nas entrelinhas, que ela vive da prostitui¢cdo:

Claro, comecei cantando em lugares pequenos, pra pouca gente. Pensando bem, era
um lugar bem pequeno mesmo, e bem pouca gente. Eu cantava dentro das boleias de
caminhdo. Era eu e o motorista, eu ficava no banco de lado 14 e tal e ndo sei 0 qué e
entre outras coisas eu cantava, pegava meu dinheiro, mas o importante disso é que eu
tava aprendendo a ganhar dinheiro com a musica.

Aqui, tem-se uma figura cénica discriminada socialmente por pelo menos trés
razdes: Xanaina tem baixo poder aquisitivo, € um travesti e, além disso, exerce
a prostituicdo. Octavio Mendes, ao interpreta-la, lhe d4 uma voz meiga, quase
insegura, o que favorece a empatia do espectador. De certa forma, soa quase
ingénua a passagem em que ela diz que ganha dinheiro como cantora e nao
com o exercicio da profissdo de meretriz. Xana, como é chamada pelos intimos,
esta no palco para interpretar uma musica de sua autoria: My love, e confessa
estar nervosa com a perspectiva de cantar em outro idioma. Como recurso
cbmico, a letra da cancdo é composta apenas por diversos gemidos que
simulam orgasmos. Xanaina danga sensualmente ao mesmo tempo em que
sussurra, até que, no instante do encerramento, fala ao microfone: “my love”, e
a performance termina, sob os aplausos do publico. Pois bem, esse € um
momento da peca, entre outros, em que a ideologia do grupo fica em evidéncia:
em quais outras circunstancias a figura de uma garconete, que é travesti e que
carrega o estigma da prostituicdo, € aplaudida em cena por grupos sociais
distintos do seu?

Interpretada por Grace Gianoukas, a ultima personagem analisada € dona
Adelaide, uma mae de familia que mora embaixo da ponte do Piqueri. O
espectador é apresentado a ela através de um jornalista, vivido por Octavio
Mendes, que promete expor uma matéria extraordinaria ao entrevistar a
moradora de rua. Quando dona Adelaide é encontrada, a primeira coisa que
lhe ocorre é que foi sorteada na promogao das tampinhas de margarina, ou no
“programa do caminhdo”, veiculados pelas emissoras de TV. Quando o
visitante Ihe diz que o assunto é sobre seu marido, ela pergunta se ele ganhou
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a casa propria. Mas o jornalista nega novamente e, certificando-se de que a
camera esta fazendo um bom angulo do rosto da interpelada, revela o objetivo
da reportagem em sua casa:

Olha pra camera que o Brasil inteiro quer ver a expressao da sra. agora. Dona Adelaide,
o seu marido foi brutalmente assassinado a duas quadras daqui. Olha pra cdmera, dona
Adelaide, o Brasil quer ver o seu rosto, dona Adelaide! A sra. ta vendo isso aqui, dona
Adelaide? E um pouquinho de massa encefélica que ndés achamos na calgada. Olha pra
camera, dona Adelaide! Olha pra camera! Ouve isso, dona Adelaide (sacode um
vidrinho), é umas balas que nds encontramos no cranio da cabeca ali do seu marido.
Olha pra camera, dona Adelaide!

Dona Adelaide fica apavorada, sente que as pernas lhe faltam, cambaleia e a
seguir para de balangcar o bebé que carrega em seus bracos. O mal-estar
diante de uma intervencdo tdo chocante e brutal é sentido ndo apenas pela
personagem, mas também pelo publico. A acdo demora poucos segundos, ja
que, em seguida, o jornalista revela que tudo ndo passa de uma
“brincadeirinha” encomendada pelos parentes da mae de familia:

Agora eu quero que a sra. ouga isso com toda atengdo: (com voz macia) “Adelaide, essa
brincadeira € apenas para mostrar o quanto a gente gosta de vocé. Um beijo carinhoso
da sua cunhada Elisa e sua sogra lvete”. Mas dona Adelaide, a sra. sai ganhando do
nosso programa, a sra. vai ganhar um lindo jogo de panos de prato escrito: "Jesus te
salva”.

Qualquer semelhanca com a dindmica de alguns programas de TV nao é mera
coincidéncia. E a pergunta, levantada a partir da cena, torna-se inevitavel: com
que direito as emissoras, acostumadas a usar o sensacionalismo como apelo
para aumentar o indice da audiéncia, invadem a privacidades das pessoas e
“brincam” com seus sentimentos sem o menor respaldo ético? E, num nivel
mais aprofundado, qual o prazer que o telespectador sente ao ver pessoas
comuns e indefesas serem explicitamente manipuladas por programas de mau
gosto?

Afora a questdo da auséncia de ética, que fica evidente em circunstancias
como essa, a situacdo vivida por dona Adelaide remete a outro ponto
fundamental: ao mecanismo de alienacao gerado pela midia. Nao é nenhuma
novidade que boa parte do repertério televisivo, além de apresentar uma
programacao de baixa qualidade, costuma incentivar o espectador de baixa
renda com promocoes, sorteios, gincanas etc. Esse tipo de interacdo, além de
dar uma perspectiva iluséria em relacdo as possibilidades de ascensao
econdmica ou de reconhecimento do receptor, tem por principal objetivo
estimular o consumo de determinados produtos, fidelizar o espectador ou
mesmo simplesmente arrecadar dinheiro através da venda de carnés e outros
itens do género. A cena de dona Adelaide, nesse sentido, levanta a
problematica: por que é tao dificil para grande parte dos telespectadores, de
todas as camadas econdmicas, desenvolver um olhar mais critico em relacao
as propostas e intengdes dos programas veiculados pela televisao?

Apesar das diferencas naturais entre as personagens aqui estudadas, nota-se

que a possibilidade de despertar um novo olhar sobre a realidade é o que as
aproxima. Betina Botox reivindica o direito a livre escolha de opg¢ao sexual,
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Xanaina canta com o objetivo de ser reconhecida; ja dona Adelaide ndo busca
0 seu espacgo dentro da sociedade, pois nem sequer tem consciéncia dos seus
direitos; ela ndo vai atrds do microfone, mas ao contrario, € encontrada e
manipulada pelo reporter, mostrando-se indefesa diante da perversidade dos
meios de comunicacao.

A perspectiva de instalar um humor antipreconceito, refinado e inusitado
propicia que figuras estigmatizadas pelo meio social sejam observadas sob um
novo ponto de vista. Apesar de as personagens serem, de certa forma,
estereotipadas — “o gay clubber’, “o travesti”, “a moradora de rua” —, vé-se
que o grande mérito dos atores é conseguir apresenta-las de forma
humanizada. Isto é, embora sejam tipificadas, elas apresentam uma
interioridade que lhes confere a dignidade necesséaria para que sejam
respeitadas pelo publico. Por essa razao, o espectador nao ridiculariza Betina
Botox quando ela diz que esta cansada de ser motivo de chacota. Ele ri dos
trejeitos da personagem, porque ela também ri de si mesma, mas ao final, o
receptor se solidariza com a figura cénica, comunga com ela e percebe que
tem que reconhecer a sua alteridade.

O respeito em relagao a alteridade do outro € o que aproxima a proposta do
Terca insana aos Estudos Culturais. A percepcao de que a identidade de uma
nagao pressupde o reconhecimento das alteridades multiplas, harmoniosas ou
nao, que a compdem, constitui o principal elo entre 0 show de humor e as
teorias levantadas por Stuart Hall.

Para finalizar, verifica-se que o Tercga insana, ao contrario de alguns meios de
comunicacao, que insistem em propagar uma falsa imagem de imparcialidade,
configura-se como um formador de opinido que possui um posicionamento
claro. Qual seja, o de respaldar, através do processo criativo, o espago de
grupos sociais discriminados e frequentemente silenciados pela midia
hegemdbnica. A voz concedida as minorias torna o espetaculo uma
manifestagédo cultural importante na medida em que respalda a diversidade de
identidades, sem a preocupacao de esconder o conflito inerente que ocorre nas
relagdes de interagdo entre distintas camadas da sociedade.
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