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RESUMO

O presente estudo tem por questdo central as interferéncias da tecnologia de
imagem na criagao teatral. A pesquisa se desenvolveu através da analise de
um conjunto de encenagdes contemporaneas nacionais e internacionais. No
processo de analise foram examinadas as relagdes estabelecidas entre corpos
reais e virtuais e, entdo, identificados os modelos operacionais recorrentes.
Partindo do pressuposto de que a cena teatral relne, simultaneamente, duas
dimensdes, a realidade performativa e a realidade ficcional, discutem-se as
possibilidades de instauracdo de novas tensdes entre essas dimensdes, em
decorréncia da natureza dos jogos intermediais construidos no palco por meio
do uso de tecnologias de imagem.
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RESUME

La question centrale de la présente étude est justement les interférences de la
technologie d’image dans la création théatrale. La recherche a été développée
par I'analyse d’un ensemble de mise en scéne contemporaines, nationales et
internationales. L’analyse a permis de reconnaitre les relations établies entre
les corps virtuels et réels et, ainsi, d’identifier les modéles de fonctionnement
récurrents.Dans le présupposé selon lequel la scene théatrale rassemble, a la
fois, deux dimensions, la réalité performative et la réalité de la fiction, I'étude
discute les nouvelles tensions entre ces dimensions, en raison de la nature des
jeux d’intermedialité, construits sur le plateau par l'intervention de technologies
d’'images.

Mots clés: Intermedialité. Theatralité. Performativité.

O teatro € uma arte mista, convocando significantes de naturezas diversas,
componentes visuais, sonoros, textuais, organicos, materiais etc. A
singularidade da natureza do teatro é de ser plural. Uma pluralidade que foi
tratada, no Ocidente, de diferentes formas. Sonhou-se em promover a fusao e
a sintese dos diferentes componentes e entdo chegar a obra de arte total
(WAGNER), instauraram-se modelos hierarquicos atribuindo soberania na
organizacao dos elementos, muitas vezes, ao texto, por outras vezes, ao ator.

Em contraposicdo, as atitudes precedentes, a cena contemporanea assume
completamente a mesticagem prépria da composicdo teatral, salientando
mesmo a distingcdo de seus elementos compositivos como modo de construcéao
de efeitos expressivos. Investindo na potencialidade de seus diferentes
elementos significantes, o teatro se desapega do ideal essencialista, que
norteou seu fazer a partir de meados do século XX, para afirmar-se como



pratica artistica multi ou, talvez mais corretamente, mix midia'. Nas duas
ultimas décadas, viu-se essa multiplicidade de meios ser ainda mais ampliada
pela integracao a cena de recursos tecnoldgicos.

Embora a realidade contemporéanea tenha tornado nossas vidas dependentes
dos aportes das novas tecnologias, ndo é ainda sem total desconfianga ou
discussdo que recursos tecnologicos adentram o seio da cena teatral, afinal,
trata-se aqui de um espetaculo vivo e ndo somente ao vivo. Como entao
pensar as contribuicdes ou ndo de imagens virtuais projetadas sobre a cena?

Em prol da exploracéo indistinta do potencial de seus diversos componentes, 0
teatro vem construindo novos modelos de trabalho visando favorecer o dialogo
cruzado e continuo entre criadores — artistas e técnicos. E essa ndo é uma
discussdao nova no ambito da pesquisa em artes cénicas. Mas enquanto
examinam-se as acdes dos sujeitos envolvidos na criacdo cénica sob um ponto
de vista relacional (processos colaborativos, praticas interativas), continua-se a
pensar as matérias da cena de forma dissociada. Fala-se do texto, do figurino,
investiga-se a atuacao, a cenografia etc.

Ao avancarmos no estudo dos processos envolvidos nas poéticas tecnoldgicas,
na busca de conceitos operatérios capazes de dar conta dos deslocamentos
instaurados sobre a cena por conta de imagens virtuais, fomos naturalmente
impulsionados a adotar uma perspectiva relacional na abordagem da questao e
chegamos a nocgao de intermedialidade.

A revolucdo digital vem despertando muitos estudos acerca da
“‘intermedialidade”. Entretanto, o emprego do termo esta longe de se limitar ao
campo da tecnologia, ganhando acepcdes diversas e servindo como conceito
operatério em muitos dominios de investigacdao. No ambito dos estudos da
literatura comparada, a intermedialidade se colocou no desdobramento de
estudos fundados sobre a nocdo de intertextualidade, referindo-se a
abordagem das interacbes e aos elos textuais de modelos nao verbais,
produzidos pela arte (pintura, musica, cinema, entre outros). Assim, no ensaio
L’interartialité: pour une archéologie de l'intermedialité, Walter Moser destaca a
instauragédo de dindmicas intermediais no @mbito da arte desde a Renascenca,
tracando as relagdes entre poesia e pintura e entre musica e literatura. O termo
“‘intermedialidade” vem, igualmente, despertando forte interesse por parte de
estudiosos da cena contemporénea. A coletanea de ensaios Intermediality in
Theatre and Performance, publicada em 2006 por Freda Chapple e Chiel
Kattenbelt, revela que o termo ganha no ambito dos estudos do teatro e da
performance empregos variados.

' De acordo com Claus Cliver: “O texto multimidia compde-se de textos separaveis e
separadamente coerentes, composto em midias diferentes, enquanto que um texto mixmidia
contém signos complexos em midias diferentes que ndo alcancariam coeréncia ou
autossuficiéncia fora daquele contexto”, p. 19.



O pesquisador Jurgen Muller vem tecendo reflexdes fortemente interessantes
para a discussdo dos processos envolvidos na criacdo cénica. Isso porque,
Mdiller descortina um novo potencial para o termo intermedialidade. Ele parte
do sentido etimoldgico da palavra, sustentando que a intermedialidade remete
aos “jogos do ‘estar entre’, com suas dimensdes de valores comparados € as
diferencas materiais ou ideais entre as pessoas ou objetos presentes, ou seja,
a materialidade das midias” (2006, p. 100). A partir desse pressuposto, Muller
afirma que as investigacbes fundadas sobre a nocdo de intermedialidade
contemplam a analise da interacdo entre as diferentes materialidades
mediaticas, sem excluir as questdes de significacdo postas igualmente no
processo. Assim, enquanto a intertextualidade visava liberar o texto de sua
suposta autonomia e Ié-lo na execucao de outros textos existentes, enquanto a
interdiscursividade compreendia a unidade textual como reunido de mdultiplos
discursos; a intermedialidade, tal qual propbée Miller procura explorar as
situacées de convergéncia de varias midias, a interacdo entre as mesmas,
assim como a reunido de diferentes suportes.

A intermedialidade, suscitando um pensar entre-matérias, se mostra entao
conceito operatdrio oportuno a abordagem das relacoes estabelecidas entre os
elementos cénicos. Se a cena reune um “mix” de materialidades e a dindmica
intermedial se instaura em tudo onde ha mais de um elemento contribuindo
para uma ou mais representacdes, pode-se concluir que em todo espetaculo
teatral operam-se jogos de intermedialidade.

Entretanto, nem todo espetaculo explora necessariamente “efeitos” de
intermedialidade que deve ser entendido como uma estratégia estética que visa
provocar impacto sobre a percepcado do espectador. Assim, reconhece P. M.
Boenish, a obra pode “empregar todas as mais recentes tecnologias no palco
sem criar nenhum efeito intermedial, enquanto a intermedialidade pode entrar
sorrateiramente na mais tradicional producao dramatica centrada sobre o texto”.
(In: CHAPPLE e KATTENBELT, 2006, p. 114).

Nessa perspectiva procedemos a analise de diferentes encenagdes nacionais e
estrangeiras?, examinando a interacdo material posta entre corpos vivos dos
atores e virtualidade da imagem projetada e cotejamos os discursos
construidos por esses dois elementos. O estudo apontou como recorrentes
algumas modalidades de articulacdo entre o real e o virtual, que aqui
denominamos: sintética, amplificadora, dialégica e de atrito.

A modalidade sintética consiste na composicdo de uma nova e Unica imagem
hibrida, por meio da incrustagdo do real sobre o virtual ou vice-versa®. Nessa

2 Destacam-se nesse estudo as obras de Robert Lepage, Denis Marleau, Franz Castorf,
Enrique Dias, Rodrigo Garcia, Big Group Art e Wooster Group.

® Em Le Projet Andersen (R. LEPAGE, 2005), o uso de uma tela cdncava permite a projecio de
imagens e, simultaneamente, em seu interior a realizagdo da performace do ator, construindo-
se uma sobreposigao do real sobre o virtual. Em Trois Derniers Jours de Fernando Pessoa (D.
MARLEAU, 1998), o ator tem sua presenca duplicada: ele contracena com sua prépria imagem
pré-gravada e projetada sobre uma mascara vestida por outro ator.



situacdo, o espectador se vé diretamente incluido na organizacdao da
composicao cénica, pois € somente em sua visdo que o efeito do jogo
intermedial finalmente se concretiza. A modalidade amplificadora consiste em
propostas nas quais a imagem virtual promove o alargamento do horizonte do
olhar do espectador. Encontram-se aqui situagcées nas quais o espectador, na
posicao de voyeur (semelhante ao regime da quarta parede), descortina a
performance realizada ao vivo pelo ator exclusivamente por meio da imagem
tecnolégica*; ou situacdes nas quais o espectador pode ver detalhes da
performance realizada a sua frente que nao poderiam ser naturalmente vistos,
gracas a difusdo de imagens captadas em close-up. Compde-se aqui uma
espécie de microscépio da realidade®.

Dentro da modalidade dialégica tem-se uma relacdo de dependéncia e
distincdo entre cena e imagem-video: a performance é esvaziada do tom de
representacdo e a acdo do ator passa a ser a composi¢cao da imagem a ser
projetada®. Na Ultima modalidade destacada, a convivéncia da cena com a
imagem virtual é marcada pelo atrito. Diferentemente da modalidade anterior, a
imagem projetada encontra-se pré-gravada e, portanto, ndo suscetivel a
intervengéo da performance. Opera-se mesmo o contrario, a imagem virtual se
impbe como modelo de comportamento a ser imitado pelos atores no
desenvolvimento da performance’.

Longe de constituir uma taxionomia do emprego do video sobre a cena, o
tracado dessas modalidades vem contribuir para operacionalizar a analise dos
efeitos expressivos envolvidos. Desta forma, procede-se ao exame das
interferéncias dos jogos intermediais, observados em cada uma das

* A Paixdo Segundo G. H. (ENRIQUE DIAS, 2003). Imagens capturadas por cameras de
seguranga sdo projetadas sobre o palco revelando as acdes realizadas pela protagonista em
um suposto quarto de empregada. End station America (F. CASTORF, 2004): as acdes da atriz
em um banheiro cenografico, cujo interior ndo pode ser visto pelo publico, sdo desvendadas
por imagens filmadas e difundidas em televisores.

Ensaio Hamlet (ENRIQUE DIAS, 2008): De posse de uma camera, o ator no papel de Hamlet

filma em plano de close-up, os olhos e o nariz da atriz que representa Gertrudes como um ato
de ameaga contra a personagem.
® House of No More (BIG ART GROUP, 2005): sobre a cena trés telas e trés cameras. Os
atores nao representam para o publico, mas somente para a camera. Suas acgdes sao
transformadas em um filme realizado, editado (com cenarios ao fundo e recortes de expressao
e acao do ator) e difundido ao vivo. En algun momento de la vida deberias plantearte
seriamente dejar de hacer el ridiculo (R. GARCIA, 2007): o ator senta-se e apoia uma de suas
maos sobre uma mesa, sobre a qual ha uma camera posicionada que gera um plano de close-
up da mao do ator. Uma edigcao de video sobrepde uma inscricdo na mao do ator projetada em
tamanho ampliado no fundo do palco, o ator faz a agé@o de retirar essa inscri¢ao, como se fosse
um adesivo sobre sua pele, e a edicdo do video acompanha a agao do ator, retirando a
inscricdo e gerando embaixo dela outra inscri¢cdo... H& uma complementagao entre a acdo do
ator e a edigao simultanea feita no video capturado ao vivo.
" Hamlet (LECOMPTE, WOOSTER GROUP, 2007). Os atores sobre a cena sdo constrangidos
a repetir simultaneamente e de forma idéntica os gestos, movimentos e enunciagdo do texto tal
qual a atuacgado dos atores em um filme realizado em 1964 por Richard Burton, a partir de uma
producéo da Broadway. Lecompte inverte entdo o processo ocorrido em 1964, tornando o filme
o mote do espetaculo.



modalidades, sobre as duas dimensdes préprias do fenbémeno teatral
tradicional: a performativa (o fazer inerente a todo ato de comunicacéo) e a
ficcional (o carater de representacdo). Verifica-se entdo nas modalidades
sintética e amplificadora a mesma operacao de abduzir o espectador a ficgao,
fortalecendo a dimensao ficcional, ainda que as estratégias sejam distintas: a
primeira, por meio de simulacéo, pela seducdo do efeito de real; a segunda,
possibilitando novas percepgdes pela multiplicacdo dos niveis de aparéncia
(diversidade do mostrar) da presenca do ator. No sentido inverso, as
modalidades dialdgica e de atrito operam o esvaziamento da forca ficcional da
encenagao e acentuam o aspecto performativo do fenémeno teatral. Isso
porque a “representacdo” se vé transferida para a imagem virtual tanto quanto
a acao cénica revela os aspectos artificiais e de montagem de sua composi¢cao
ou quando a performance nao consegue repetir aquilo que ela expdée. Em
ambas, o ator tem sua presenca acentuada pela exigéncia do cumprimento de
movimentos e acdes impostos pela imagem virtual, mas ao mesmo tempo
esvaziado de uma encarnagao de personagem.

A diversidade de modalidades e efeitos observados colabora, finalmente, para
compreendermos que 0S recursos tecnolégicos constituem somente
dispositivos de composicao de um ambiente de criacdo. Sdo as dinamicas ali
instauradas, as tensdes construidas que comporao o pensamento da cena. E é
na medida em que essas tensdes se colocam intermediais, ou seja, quando as
midias de alguma forma discutem, seja do ponto de vista da materialidade ou
do discurso que o interesse expressivo se afirma. Partindo desse enfoque,
pode-se examinar a efetiva ou ndo exploracédo de efeitos intermediais e seus
aportes dentro das poéticas tecnolégicas e, inclusive, discutir sobre bases mais
solidas o interesse do uso da imagem virtual no @mbito do espetaculo vivo.
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