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RESUMO

Este trabalho é fruto de atividades de ensino e pesquisa no campo da atuacao
e diregao cénicas, em 2010, cujos resultados incluem os seguintes trabalhos
performativos: “Convescote do Abilio” e “A sombra do Anjo: teatro
desagradavel em cinco atos”, com desenvolvimento e apresentacdes publicas
em Minas Gerais. O primeiro foi criado e apresentado em dialogo com a area
externa do Museu Histérico Abilio Barreto (Belo Horizonte); o segundo, em uma
casa desativada dentro dos jardins do Museu de Histéria Natural e Jardim
Botanico da UFMG/ Belo Horizonte). Nos processos criativos vivenciados,
foram revisitadas pelos participantes (estudantes e artistas professores do
Curso de Teatro da UFMG) algumas de suas experiéncias cénicas em
parametros da atuacdo canbnica ocidental. Estas referéncias, uma vez
surpreendidas em suas potencialidades e lacunas para a realizacdo de uma
acao performativa hoje, foram revistas e rearticuladas, na préatica, em busca de
um “convivio” (DUBATTI) diferencial com o publico. O artigo destaca, portanto,
fragmentos dessas experiéncias, criadas sob parametros de pesquisa pratica
de ator e modos particulares de composicdo, que salientam expressividades
individuais e estéticas hibridas. O mesmo enfatiza os possiveis “entre-lugares”
(SANTIAGO) surgidos no percurso destas acgdes, tanto na composicdo de
acOes-fisicas como na performatividade em espacos alternativos, e aponta
possiveis “des-atos” no percurso que buscam “conversar’” (MATURANA) sobre
a acao de um “des-artista” (KAPROW).

Palavras-chave: Entre-lugar. Composicdo de Ator. Teatro Performativo. Des-
artista.

ABSTRACT

This work has resulted from teaching and research in the field of performance
acting and directing in the year 2010, including the following performances:
“Convescote do Abilio” and “A sombra do Anjo: teatro desagradavel em cinco
atos” with development and public presentations in Minas Gerais. The first show
was created and presented in dialogue with the outside area of the Historical
Museum Abilio Barreto in Belo Horizonte. The second one was presented in a
desused house in the gardens of the Natural History Museum and Botanical
Garden, UFMG / Belo Horizonte. During those creative processes, the
participants — including students and artists-teachers of the Course of UFMG
Theatre, revisited some of their experiences in parameters established by
western canonical theatre action. Those references were looked in their
strengths and weaknesses to build a performative action today, and were
reviewed and re-articulated, in practice, in search of a differential “conviviality”
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(DUBATTI) with the public. Therefore the article highlights fragments of those
experiences, created under parameters of practical research of the actor and
different compositional modes that emphasize individual expression and hybrid
aesthetic. It highlights some “entre-lugares” (SANTIAGO) emerged in the
course of these actions, both in composition of physical actions as well as in
performativity in alternative spaces, suggesting some possible en route “un-
acts” that seek a “dialogue” (MATURANA) about the action of an “un-artist”
(KAPROW).

Key-words: Entre-lugar. Composition of the Actor. Theatre Performative. Un-
artist.

S6 quando artistas ativos deixem voluntariamente de ser artistas poderdo converter suas
habilidades, como ddlares em ienes, em algo que o mundo pode empregar: em jogar. O
jogar como moeda corrente. A melhor forma de aprender a jogar é com o exemplo, e 0s
des-artistas podem da-lo. No seu novo papel como educadores, tudo o que eles tém que
fazer é jogar como antes o faziam sobre a bandeira da arte, mas entre aqueles aos quais
nao lhes interessa dita insignia (KAPROW, 2007, p. 68).

Em breve descricdo sobre “biologia da educacao”, H. Maturana afirma que “a
linguagem como fendmeno [...] ocorre no espaco de relacdes e pertence ao
ambito das coordenacées de acdo, como um modo de fluir nelas”
(MATURANA, 1999, p. 27). O autor insiste que o linguajar ndo se constitui na
cabeca, nem no cérebro. Nao estd na sintaxe, nem na estrutura do corpo. O
linguajar pertence ao espaco relacional. A educacdo, portanto, é ato
constituido, marcado, pelo processo do convivio.

Ao abordar aqui o0 campo cénico e a educacao da atuacao por meio da vivéncia
de duas experiéncias especificas, € preciso expor que a organizacao deste
ensino pautou-se na abertura de procedimentos para a experimentacdo de atos
de transmissdo, nos quais a interagdo entre 0s que conviveram em tais
circunstancias podia se realizar entre observagbes, dialogismos,
miscigenacoes, investigacado de lugares diferenciados de expressao estética,
que nao se pretendiam configurar locais de “um” nem de “outro”, mas de fazer
brotar algo que estivesse riscado no diferente, no meio, no que brotasse das
presencas instaladas, no entre-lugar (SANTIAGO, 1978).

“Convescote do Abilio” e “A sombra do Anjo: teatro desagradavel em cinco
atos” foram trabalhos cénicos performativos realizados com apresentacdes
publicas no 12 e 2° semestres de 2010, como meio de experimentacdo de
pratica de criagdo no curso de graduacao em Teatro da Universidade Federal
de Minas Gerais. A primeira experiéncia foi criada em didlogo com a area
externa do Museu Histérico Abilio Barreto, que trata da histéria da cidade de
Belo Horizonte (nesta cidade, MG), atuado entre edificios que o compdem,
como um casarao construido no século XIX e uma arquitetura contemporanea
erguida em 1998. O segundo foi experimentado por meio da ocupacao de uma
casa do inicio do século XX, desativada, localizada nos jardins do Museu de
Historia Natural e Jardim Botanico da UFMG (também em Belo Horizonte).
Seus participantes foram estudantes de atuagdo e ensino de teatro, com a
colaboragdo de alguns professores-artistas daquele curso. Os trabalhos
estiveram sob minha coordenacdo performativa e concepgédo artistica na
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relacdo com os espacgos escolhidos, bem como orientacdo de preparacédo dos
atuantes, visando, também, continuar a problematizacao que realizo do campo
espetacular teatral e ideias de arte.

Sair do espaco original de formagdo e ganhar a cidade por meio da atuagéao
performativa €& passo importante no desencadeamento de mudancas
estruturais individuais e coletivas. Nestas experiéncias, havia entre os
participantes alguns com expectativa de atuacées mais realistas-naturalistas,
em espetaculos que os impulsionassem para a¢des no cinema, televisao ou
teatro nestas bases.

Neste contexto, como orientar a todos para abrirem espacos em suas
atuacoes, experimentando-as em relagdes mais performativas? A partir da
orientacdo para que sinalizassem espacos diferenciais para o acontecer de
suas acoes, as referéncias teatrais deveriam ser revisitadas e “devoradas”. A
meta final era permitir algum des-ato, ainda que por meio da matriz convivial de
relacdo com o outro, para além de si, que a atividade teatral nos mostra,
historicamente. As aspiracoes espetaculares deveriam ser minimizadas. Entre
pessoas e desejos de personagens, era dada a motivacao para que cada um
tomasse para si a responsabilidade de criacdo como |lhes fosse possivel, ou
seja, agarrasse a responsabilidade de viver ali em cada contexto, fortalecendo
seu ato de presenca, sua critica a realidade, inventando convivéncias, mesmo
que mediadas por materiais mais evidentemente representacionais.

A aceitacdo do espaco de convivéncia resultou diferente nas duas
experimentacdes. Na primeira, foram realizados exercicios cénicos individuais
de carater mais biografico, ativando a relagcdo com a cidade e a meméria do
urbano. Por meio das atitudes surgidas, em modos distintos, foi iniciado um
roteiro de acdes. O tema da “espera de Abilio”, encontro possivel, foi motivacao
de agregacdo do grupo. Este ato nos remeteu, também, ao estudo da
dramaturgia beckettiana e modos de sua “devoracdo”. Nas atividades no
espaco do Museu Abilio Barreto, continuei a observar cada “apresentacao”,
tornando-me guia e meio para a coordenacao delas, investigando os convivios
possiveis ali. Preocupei-me, como procedimento, em agregar os projetos
surgidos, adaptar-me ao grupo, realizando mediacdo entre as pessoas por
meio de seus préprios processos de invengao na relacdo com a invengao que
eu percebia em mim. Houve o desafio do incentivo a heterogeneidade das
expressdes e o entendimento da convivéncia de processos diferenciais de acao
artistica. Foi estabelecida dinamica de trabalho na qual as emogdes deveriam
ser compreendidas como “disposicdes corporais para acdes” (MATURANA,
1997, p. 170), os processos investigassem a “autopoiese”, valorizando-se o
outro como legitimo outro na convivéncia. Isso me parece um dos desafios
mais tocantes em um processo criativo. Ndo foi diferente. Motivei o ato de
aceitacao por meio do exercicio de minha prépria atitude de aceitacdo, sem
abandonar a responsabilidade de promover desestabilizacbes diante das
afirmacoes surgidas que desconsideravam a presenca do outro como legitima
no que ele propunha. Aceitar o outro sem se aprisionar no seu préprio fazer,
compreendendo a angustia deste atuar como oportunidade legitima de
mudanca estrutural de si e das relacGes estabelecidas, era antes um exercicio
ético, de compromisso de si com a atividade em curso naquele espaco fisico
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diferencial. Diante do que parecia dificil, lembrava: “Cada vez que afirmamos
que temos uma dificuldade no fazer, existe de fato uma dificuldade no querer,
que fica oculta pela argumentacao sobre o fazer” (MATURANA, 1999, p. 23). A
atuacao performativa esta no “entre-lugar” e é ato emocional.

No segundo espaco de trabalho proposto, a “casa azul’, novos
experimentadores chegaram. Mas o espago ndo estava vazio. Possuia fésseis
reais guardados de pesquisas abandonadas, entre varios entulhos.
Desocupamos, portanto, a casa e recriamos alguns “objetos achados”
tomando-os como materiais instigantes para casa-los com a morbidez do tema
que se fez presente: rodriguiano. “A sombra do Anjo”, a biografia de Nélson
Rodrigues, foi meio importante ndo somente para este casamento ali vivido
mas, também, para revelar a paixao do artista pelo time de futebol Fluminense
casada, ao vivo, com a transmissdo real do jogo da final do campeonato
brasileiro do ano, quando este time foi vitorioso.

As seguintes diretrizes de vivéncia e criacdo, mesmo com orientacdes distintas,
integraram as duas experiéncias: a possibilidade da vivéncia do espaco em ato
livre; estimulo a conduta de pesquisa artistica préatica; consideragdo do
observar do observador; uso de materiais diversos para preparacao do atuante
e composicao de aclbes, tais como: objetos variados, acbes de repertorio
individual sob estranhamento da atuagado ja vivida em outros momentos de
formagéo; agdes fisicas referenciadas na Mimica Corporal Dramatica, sob a
nocao “série de acodes presentes” (DECROUX, 1994, p. 135) e danca,
expressividade da acdo/movimento corporal fragmentada; mascaramento do
corpo, travestismo e atuacdo em modos de “objeto achado”; meméria individual
e coletiva na relacdo direta com a cidade; fragmentos de textos de fontes
distintas, inclusive originado da biografia de atuantes; auséncia de dramaturgia
textual prévia; elaboragdo de dramaturgia do espaco com a ressignificacao dos
espacos urbanos ocupados; no¢cdes de happening e instalagdo coreografica
como modo de ocupacao/acao de espacos; alternancia entre agdes individuais
e coletivas (coros e/ou acdes simultineas em espacos distintos) nos atos
performativos; valorizagdo de modos performativos de jogar; dissolucado e
deslocamento artisticos; integracdo de modos de composicdo distintos de
atuacao, incorporando falsa submissédo a referenciais teatrais habituais, em
recriacdo inquieta, fissurada; apresentacdo de alternativas de acao diante do
imprevisto a tudo ao redor, ou seja, a incorporacao do inusitado; cooperacao no
coletivo; disposicao ao convivio no ato criativo e fora dele; deixar fluir o insélito
movimento expressivo do corpo-pensamento; permitir-se viver o presente; nao
temer o efémero; ndo temer o que parece “abstrato”, ou, também, o que parece
“somente” vida; deixar-se entrar no entre-lugar para vivenciar algum campo de
transformacao dos sentidos, encontrando os proprios espacos vazios, pleno de
incertezas, duvidas e indecisdes, abrindo-os a flexibilidade do préprio viver, em
busca de alteridades diacrénicas e do prazer de jogar.

Criar é jogar. Criar é desaprender. Ser artista € poder deixar de ser artista
(KAPROW, 2007, p. 68). O jogar pode ser diferente do jogo.

Esta diferenca critica entre jogo e jogar ndo pode ser ignorada. Ambos incluem fantasia
livre e — aparente — espontaneidade, ambos podem ter estruturas claras, ambos podem
(mas nao necessitam) requerer habilidades especiais que enriquegam o jogo. Jogar,
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todavia, oferece satisfagdo, ndo através de um resultado pratico estabelecido, de uma
conquista imediata, mas mediante a participa¢do continua como fim ultimo. [...] Fazer um
mundo despreocupado, converter a ética do trabalho na ética do jogar, significa
abandonar nosso sentido de urgéncia (a pressa) (o tempo é ouro) (KAPROW, 2007, pp.
62-63) traducdo minha.

Se a légica experimental pdde se inserir no produtivismo que pautam algumas
expectativas de criacdo de espetaculo, ela também visou problematizar o
profissionalismo que a performance da a conhecer. Tudo poderia ser,
simplesmente, percebido como atuagdo. O des-ato foi incentivado para sua
prépria revisao. O “des-artista” nos rondou em pequenas atitudes, beijando sua
histéria. Mas, ainda acoberta-se de mistério sua passagem hoje. Os “barbaros”
despertados foram estimulados a perceber que a arte pode nao ser necessaria,
mas a experiéncia estética, sim. Algum panico. Soliddo. Angustia. Certo gozo.
Emocdes.
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