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Resumo: Entre 1968 e 1973, o encenador argentino Victor Garcia atuou no Brasil, sendo
responsavel por montagens que ganharam notoriedade, em particular, com relagdo ao uso
inovador do espago cénico, levando em conta os padrées vigentes no pais até entdo.
Cemitério de automdveis, a partir de textos de Fernando Arrabal, antecipou a montagem de
O balcdo, de Jean Genet, um dos espetaculos mais arrojados dentre as experiéncias
modernas e contemporaneas. Seguiu-se a frustrada experiéncia enfeixada sob o titulo de
Autos Sacramentais, de pegas de Calderdn de La Barca, em temporada internacional pelo
Oriente Médio e Europa. A trajetdria de Garcia reflete o desvio do cerne da experiéncia
teatral, colocando em segundo plano a relagdo entre ator e espectador, em favor da
espetacularidade, o que confere a experiéncia carater conservador, quando analisada a luz
dos conceitos de desumanizagéo defendidos por Bertold Brecht e Ernest Fischer.
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Em 31 de dezembro de 1969 estréia o unico espetaculo brasilieiro selecionado
por Denis BABLET (1975) dentre as Revolugdes Cénicas do Século XX: O balcédo, de Jean
Genet. O responsavel, o encenador argentino Victor Garcia (1934-1982), ja havia causado
impacto em 1968, com Cemitério de Automoveis, do marroquino Fernando Arrabal. Em
ambas, destaque especial ao espago cénico, nao reduzido a um decour singular, mas
criando um ambiente cénico na qual o espectador era literalmente imerso.

Em Cemitério, duas oficinas mecanicas situadas na Rua Treze de Maio, no Bairro
da Bela Vista em Sao Paulo, tiveram uma das paredes demolida tornando-se um unico
galpdo, no qual foram amontoadas e penduradas, carcagas de automoéveis e pegas
mecanicas sucateadas. A acdo se dava em todo o ambiente; em alguns momentos de forma
simultdnea, de forma que a hostilidade circundante oferecia total coeréncia a critica
sarcastica de Arrabal, denunciando o paradoxo entre os preceitos cristdos de bondade e
tolerancia e a pratica de violéncia e opressdo exercidos em nome dos mesmos preceitos. A
fonte de Arrabal, o fascismo espanhol, encontrava correspondéncia direta com o militarismo
que explicitara sua truculéncia através do Ato Institucional n® 5, no Brasil.

Encontramos o questionamento as forgas institucionais, também na dramaturgia
do francés Jean Genet. O balcdo, retrata o simbodlico como essencial a manutengao do
poder concreto. O texto reduz o sujeito a um titere, um mero suporte para a representagéo
de instituicbes, igualmente falsas, cuja raison d'etré é preservar um quadro de poder e
exclusdo. A concepgdo de Garcia para este texto fundou-se na monumentalidade,

resultando num espetaculo de inegavel arrojo formal, exigindo a desmontagem completa da



VI CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM AR

sala Gil Vicente do Teatro Ruth Escobar. A estrutura se erguia do antigo pordo ao teto,

provocando um impacto atemorizante na plateia.

Foto 1 — Célia Helena (esq) e Ruth Escobar. Cena de O balcdo, de Jean Genet.

Se Cemitério de Automéveis guardou coeréncia entre as formulagdes do
dramaturgo e criagdo do encenador, ndo é possivel afirmar o mesmo em relagdo a O
balcdo. ROSENFELD assinala que a montagem fazia “uso e (...) mesmo a glorificagéo de
recursos técnicos complicados no contexto de um espetaculo irracionalista (...). No fundo
apetrechos sofisticados, apices da racionalidade e da civilizagdo, sdo empregados para
agredir a civilizagdo” (1993, p.175). Esse paradoxo, vem acompanhado de posigdes que

denunciam o hermetismo da producao:

O texto, que é dificil, complexo e altamente significativo, e cuja barroca
linguagem poética foi muito bem transposta na primeira tradugdo de Martim
Goncalves e Jacqueline de Castro, fica de tal modo ofuscada pelo impacto da
encenacgao que € a primeira vista poderia parecer que Garcia seria capaz de
realizar um espetaculo igual a partir de ndo importa que texto. Entretanto,
mesmo que os acontecimentos da trama e o pensamento tortuosos e
atormentado do autor permanegam (...) quase inacessiveis ao espectador,
nao ha duvidas de que existe uma profunda identificagdo entre a sugestéo
ritualistica claramente contida na peca e a desenfreada celebragéo teatral
levada a ultimas consequéncias por Victor Garcia, e se (...) € uma pena,
evidentemente, que o publico saia do teatro (...) sem ter assimilado o sentido
daquilo que Genet quis dizer na sua obra, o fato ndo deve ser considerado
como uma tragédia: este publico absorveu ao menos o choque sensorial de
um espetaculo que é tao insolito, belo e generoso que constitui por si s6 um
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fendbmeno estético, cultural e intelectual (...) quanto a propria pega
(MICHALSKI, 1970, grifos nossos).

O glamoroso sucesso das temporadas de ambos os espetaculos, deixou na
obscuridade a terceira experiéncia entre produgdes nacionais, mesmo por que tal
empreitada teve como finalidade festivais internacionais, a comecar pela cidade de Shiraz,
no Ird. A complexidade mecanica e a monumentalidade passavam a ser uma marca
registrada do encenador, empenhado desta feita em por em cena Autos Sacramentais, de
Pedro Calderén de La Barca. A iniciativa redundou em fracasso, visto que o cenario, nao
ficando pronto a tempo de ser utilizado nos ensaios no Brasil, extraviou-se no percurso para
Teera, sendo avariado e abandonado apods tentativas de recuperagcao. O fato, que
acarretaria um profundo abalo em qualquer montagem teatral, no entanto foi revelador
quando a primazia das solugbes formais adotadas no espago cénico em detrimento do fator
essencial ao teatro: a relagdo ator/espectador. Para além da fatalidade, a qual qualquer
experiéncia esta sujeita, o conjunto da obra de Garcia no Brasil demonstra o lugar da obra
de arte na légica da mercadoria.

Exceto ROSENFELD, a critica em geral, mesmo estabelecendo associa¢des das
mais diversas, assinalou valor intrinseco ao impacto formal de O balcdo. Ocorre porém, que
a analise aprofundada da trajetéria de Garcia a frente de produgdes brasileiras revela a
armadilha oculta na dissociacdo entre forma e conteudo. Para tanto, nossa abordagem
opera através uma analise dialética dessas produgdes, questionando o carater de
vanguarda da obra com base no pensamento de FISCHER.

Ernest FISCHER (1981), nega a concepgdo metafisica segundo a qual os
fendmenos da natureza sao orientados por um finalidade que as direciona para a perfeicao
expressa através da forma. Para demonstra-lo toma, em principio, exemplos da natureza
inorganica, em particular os cristais, entendidos como dotados de uma forma perfeita. A
simetria e os padrées de semelhanga encontrados nesses minerais sao provenientes da
composicdo de seus atomos, cuja estabilidade proporciona conservagdo de energia.
Contudo, fatores externos, como temperatura, desempenham influéncia sobre esta
estabilidade e levam a novas composi¢gées, cujo movimento de transformagdo é
imperceptivel na dimensdo humana, mas revolucionarias na proporgcdo sub-atdbmica. Nesse
sentido, FISCHER afirma:

A relagéo dialética entre forma e conteudo pode ser observada com muita
precisao nos cristais, isto €, na estrutura da matéria solida, ordenada. O que
chamamos forma é o relativo estado de equilibrio de uma determinada
organizagdo, numa determinada disposicao da matéria: € a expressdo da
tendéncia fundamental conservadora, da estabilizagdo temporaria de
condicdes materais. O conteudo incessantemente se transforma: as vezes
imperceptivelmente, as vezes em acédo violenta. O conteudo entra em
conflito com a forma, fa-la explodir, e cria novas formas nas quais o
conteudo transformado encontra, por sua vez, nova e temporaria expressao
estavel (p.143)
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A correspondéncia entre a tendéncia conservadora da forma e a mobilidade
transformadora do conteudo é devidamente transposto para a sociedade nos seguintes
termos:

O conteldo da sociedade € a produgéo e a reproducao da vida e resulta do
simples fato de que os seres humanos precisam comer, beber, morar e
vestir, necessidades que levam ao vasto rol dos instrumentos modernos, as
maquinas e forgas produtivas de hoje: o conteudo da sociedade € a
deliberada adaptacdo do mundo exterior as crescentes necessidades
materiais e espirituais do Homo sapiens (idem, p.146)

Essa afirmacgéo, fundamentada em Marx e Engels, parte do principio de que o
homem é um ser que diferenciou-se da natureza por for¢ca do trabalho. Trabalho, por sua
vez, € a maneira como o homem superou deliberadamente as limitagbes fisicas,
transformando aquilo que ele encontrava na propria natureza em favor da supressdo de
suas necessidades basicas de sobrevivéncia, mas também no campo da representagao
simbdlica e artistica. O dominio sobre a confecgdo de objetos marca, dessa forma, toda a
organizagao coletiva do ser humano, da linguagem até a hierarquia social. Ocorre que o
homem, contraditoriamente sendo parte da natureza e distinguindo-se dela pela for¢ca da
Cultura, perde o nexo com o processo de transformagédo da sua existéncia individual e
coletiva, aceitando as formas de organizagao e representagdo da sociedade como estaticas,
ou conservadoras. A medida em que as demandas materiais e espirituais de parte dos
individuos pressionam as engrenagens do sistema vigente, essa forga abala a estabilidade e
exige que as formas de organizagdo da sociedade se transformem. Assim as formas de
organizacao humana atendem ao principio permanente de movimento, mudanca e
transformacao.

Sob esse aspecto, notamos que o impacto formal em Garcia, esteve a servigo de
um conteudo conservador, na medida que atendia a insergdo do espetaculo na logica da
mercadoria, logo, os temas, ou as fabulas das pegas se tornaram secundarias. Temos a
situagdo do encenador que adota o cenario em detrimento do ator; do artista que se torna
diminuido por sua obra; de um sistema que descarta seus produtores. Tal ponto de vista
corresponde ao que FISCHER (p.104-7) assinala como desumanizagdo das relagbes no

sistema capitalista no seu sentido geral, e do artista, em particular.

O produtor de mercadorias, a tudo estendendo a crescente divisdo do
trabalho, a dilaceracdo do trabalho, o anonimato de certas forgas
econdmicas, destruiu as relagdes humanas diretas e levou o homem a uma
crescente alieanagdo da realidade social e de si mesmo. Em tal mundo, a
arte também se tornou uma mercadoria e o artista foi transformado em um
produtor de mercadorias. O patrocinador individual foi inviabilizado por um
mercado livre no qual a avaliagdo das obras de arte se tornava dificil,
precaria, e onde tudo dependia de um conglomerado anbnimo de
consumidores chamado publico. A obra de arte foi sendo cada vez mais
subordinada as leis da competig&o. (idem, p.59)
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Bertolt BRECHT percebeu isso e procurou ndo apenas renovar a forma de seu
teatro, mas também converteu em tema, carregado de profundo significado, a transformacgao
da atividade artistica em producédo de mercadorias. E mais, demonstrou como a situacao do
ator é ainda mais contraditéria, pois sendo a sua atividade a fonte primeira da arte da
representagéo, transforma-se ele proprio, o artista, em mercadoria; o que acompanhamos
em Os sete pecados capitais dos pequenos burgueses (1990, pp. 237-51).

Nesses termos € que se apresenta o gigantismo de O balcdo, frustrado em Autos
Sacramentais, corresponde a desumanizagao. “Em um mundo alienado, no qual unicamente
as coisas tém valor, o homem se torna um objeto entre objetos: o mais impotente, o mais
desprezivel dos objetos” (ibidem, p.105). Se, em termos gerais, a assertiva s6 venha a
reiterar o que ja foi dito, com a apresentagdo da dimensao essencial ao desenvolvimento do
teatro, contida nas relagées de representagdo: a disposi¢do do publico em relagédo a
atividade do ator em todo e qualquer lugar. O polo ativo do fendmeno € o homem, seja na
fruicdo, seja na criagdo. O ambiente — a sala, um templo, uma capoeira, uma oficina
mecéanica ou uma sala de espetaculos- sera fecundada pela manifestacdo humana: o
homem ¢é fator essencial ao teatro. Nao é dificil verificar que tal valorizacdo poderia ser
encontrada na proposta de GROTOVSKI para que o espetaculo teatral fosse um ato de
comunhdo por meio de representagbes coletivas (1987, p.37). Se, no mundo capitalista,
como afirma HAUSER, tudo se transforma em mercadoria, e FISCHER, assinala que essa
transformacao implica em desumanizagéo, o teatro envolvendo essencialmente o encontro

entre homens, ao se desumanizar, se anula, se extingue.
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