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Resumo: O presente estudo tem por objetivo refletir sobre a relagdo entre arte e ciéncia no
fazer teatral em Goidnia. Sera posto em contexto o chdo teatral goianiense e algumas de
suas transformagdes ocorridas nos ultimos anos, com a criagdo de novos grupos, festivais e
espagos. O papel dos cursos profissionalizantes implantados na ultima década tera seu
enfoque voltado para esse novo teatro. Nesse sentido, a escola sera vista como lugar
efetivo de substanciar cientificamente o cultivo dramatico de uma comunidade. Isso posto,
sera pensada a pedagogia do teatro como fator que vem interferindo no processo cultural e
artistico da capital goiana. Perceber, pois, o conhecimento cientifico como catalisador do
fendmeno artistico no meio teatral goianiense € o que este estudo propde.
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O presente estudo propde uma reflexdo sobre o fazer teatral em Goiania na
ultima década. A relagdo entre arte e ciéncia, apresentada no titulo deste congresso’, e a
pesquisa situada no ambito do teatro brasileiro?, inspiraram as ideias iniciais da proposta em
questdo. Consonante a isso, foi pensado um estudo sobre a expresséao teatral goianiense,
suas recentes transformagoes, e o papel dos cursos profissionalizantes na configuragcao de
uma nova paisagem. Desse modo, sera percebido o teatro contemporaneo e sua
manifestacdo no ambiente goiano. Em seguida, serdo feitos estudos de caso, colhidos
principalmente em entrevistas e depoimentos, dado o escasso referencial teérico a respeito.
Por fim, dedicaremos algumas linhas com o fito de sintetizar os dados que ora levantamos.
Comecemos, entdo, pelo quadro atual do teatro em Goiania, visto em alguns de seus
aspectos.

As transformacgdes por que passa a fisionomia do teatro goianiense é reflexo de
um fendbmeno de proporgdes bem mais amplas do experimentalismo teatral contemporaneo.
Conquanto nio seja o caso aqui de rastrear tal evento, cumpre-nos assinalar alguns de seus
aspectos, para melhor compreender seus matizes no éthos goiano. No texto espetacular
contemporaneo, o teatro narrativo-performatico e os deslocamentos que ele opera no real e
no palco, tal como observa José Da Costa Filho, “colocam em xeque nogbes caras aos
praticantes de teatro como a de presenca cénica” (COSTA FILHO, 2009, p. 31-32). E sob
esse influxo, e na esteira dos cursos profissionalizantes, que se vem constituindo um novo

modo de perceber e fazer teatro em Goiania. Como observa o ator goiano Abilio Carrascal®,

' Arte e Ciéncia — abismo de rosas: VI Congresso da Associagao Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagédo em
Artes Cénicas — ABRACE.

26T para o qual este estudo se dirige: Teatro Brasileiro.

8 Integrante da Cia de teatro Nu escuro: grupo de atores/encenadores que trabalha colaborativamente, com sede
em Goiania. Desde 1996, o grupo pesquisa, produz e apresenta espetaculos cénicos no Brasil e no exterior.
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a experiéncia académica nos obriga “a estar conectado universalmente com o que esta
acontecendo, as tendéncias teatrais, e tudo o que tem de novidade” (CARRASCAL, 2010)*.

No que respeita a lide teatral, importa pensar nas agbes politicas/artisticas no
solo goiano do ultimo decénio. Assim, a transformagédo do antigo Cine Ouro em Centro
Municipal de Cultura Goiania Ouro, a reinauguragdo do Teatro Otavinho Arantes (antigo
Teatro Inacabado da AGT), e o recente teatro de bolso Cici Pinheiro na Casa das Artes —
CETE, entre outros novos espagos, ampliam a dimensao (inclusive estética) para a classe.
Nao ha duvida de que as politicas publicas dos ultimos anos tém competido para isso, além
disso, hoje elas oferecem recursos para um numero maior de montagens e projetos de
circulagdo. Ressalte-se que houve, concomitante a isso, a multiplicacao de grupos teatrais e
a criagao de eventos, como o Festival Internacional Goidnia em Cena, possibilitando o
intercambio com diferentes propostas artisticas. Ademais, acrescenta o ator goiano Hélio
Frées®: “os grupos comegaram a se articular e ndo depender tanto da figura do diretor”
(FROES, 2010) °. E, pois, nesse painel que temos acompanhado os cursos de formagéo
profissional interferindo significativamente no processo e no produto cénico.

Cabe registrar que, desde o inicio do teatro em Goiania, os pioneiros como
Otavinho Arantes, Jodo Bénnio e Cici Pinheiro ja se preocupavam com alguma
sistematizagdo ou método para os seus produtos artisticos. Todavia, antes do advento dos
cursos profissionalizantes na capital, a preparacao dos atores esteve a cargo de grupos e
projetos isolados. Oficinas de teatro ligadas a extensdo universitaria ou a antiga Escola
Técnica Federal de Goias ofereciam algumas das poucas alternativas para aqueles que
desejavam se aproximar de alguma pesquisa e técnica mais elaborada. Ha que se
mencionar também o importante papel dos cursos livres, oferecidos por outras entidades
publicas ou particulares, de iniciar o futuro profissional de teatro. Transpirava-se a cultura do
fazer, quase sempre empirico (mesmo quando o teatro n&o era um hobby).
Frequentemente, o teatro era a modalidade mais marginal da Educacao Artistica, se ndo um
meio facil de ganhar dinheiro, sem qualquer compromisso critico. Nesse quadro, a criagéo
do curso superior de Artes Cénicas e do curso técnico de Arte Dramaética nos Ultimos anos’
vem suprir uma lacuna e, aos poucos, transformar um meio diletante. A propésito, deve ser
destacado aqui o nome do professor e teatrélogo Hugo Zorzetti como um dos fundadores de

ambos os cursos®.

* Entrevista concedida para Walquiria Pereira Batista. 1 fita cassete (55 min.) 3 % mono.
5 Como o ator Abilio Carrascal, também Integrante da Cia de teatro Nu escuro.
® Entrevista concedida para Walquiria Pereira Batista. 1 fita cassete (55 min.) 3 % mono.

Curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias; Curso de Habilitagdo Profissional Técnica de Nivel
Médio em Arte Dramatica, do Centro de Educacgao Profissional em Artes Basileu Franga.
80 professor Hugo Zorzetti, juntamente com a professora e ex-diretora da Escola de Musica e Artes Cénicas da
UFG, Glacy Antunes de Oliveira, foi o criador do curso superior de Artes Cénicas e 0 seu primeiro mentor
pedagodgico. Anos depois, ao lado da diretora do CEP em Artes Basileu Franga, S6nia Maria Araujo, Zorzetti
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Feitas as consideragdes acima, a questdo que se coloca é: de que modo esse
saber académico/técnico tem repercutido no teatro e na comunidade local? Para o atual
coordenador do curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, Alexandre
Nunes, “com o inicio do curso universitario, a cidade passou a formar uma massa critica de
profissionais conscientes” (NUNES, 2009, p. 1)°. Com efeito, um novo perfil de produgéo,
voltado para a qualidade do produto artistico, tem deixado para tras a aparéncia amadora
que ha poucas décadas grassava na producgédo teatral em Goias. “Um dos fatores esta na
recente profissionalizagdo de seus quadros, especialmente apds o surgimento do curso de
graduagdo em Artes Cénicas da UFG” (ALVES, 2009, p. 1)'°. Outro aspecto relevante a se
considerar € o papel multiplicador que a universidade possui, visto que os académicos ou
profissionais ja formados tém sempre contato com os demais artistas da comunidade. “Isso
se reflete também nos que ndo passam pela universidade, pois, mesmo nao estando aqui,
sempre estdo em contato com quem esta” (NUNES, 2009, p. 1)"".

Segundo Abilio Carrascal, formado na primeira turma de Artes Cénicas de
Goias, o curso, como um ambiente de experimentagdo e sistematizacdo, trouxe “uma
necessidade de se voltar o olhar para o modo de fazer teatro” (CARRASCAL, 2010)"2. O ator
Hélio Froes, por sua vez, concorda com o colega: “eu acho que a academia veio para
enriquecer mesmo os trabalhos de pesquisa” (FROES, 2010) "*. O programa Faz o qué?,
exibido pela TV UFG, levou ao ar recentemente uma matéria sobre os 10 anos do curso de
Artes Cénicas. Uma das pessoas entrevistadas, a atriz Kétely Aquino, recém-formada pela
UFG e atualmente professora da rede publica de ensino, confirma a importancia da
graduagédo para os seus projetos: “eu sempre gostei de fazer esse trabalho de levar o teatro
as pessoas da comunidade, em escolas, na rua... E hoje eu posso fazer isso dentro da
escola de maneira oficial” (AQUINO, 2010) ™.

A educacao profissional técnica de nivel médio, também fruto da politica publica
dos ultimos anos', vem possibilitar a implantagdo do primeiro curso técnico de Arte
Dramatica em Goias. Iniciado em 2008, as atividades do curso ja tém transpirado nos palcos
goianos, com espetaculos e grupos formados por alunos. Como explica a atual

coordenadora do curso, Cristhianne Lopes, o técnico proporciona uma “formagdo para

também se dedicou a implantagdo do curso técnico de Arte Dramatica, tendo sido o criador do primeiro projeto
golitico-pedag()gico deste curso.

Entrevista concedida para o jornal O popular. Novas Luzes sobre o palco. Goiania, 20 de setembro de 2009.
Magazine.
% ALVES, Rodrigo. Novas Luzes sobre o palco. O popular. Goiania, 20 de setembro de 2009. Magazine.
" Entrevista concedida para o jornal O popular. Novas Luzes sobre o palco. Goiania, 20 de setembro de 2009.
Magazine.

Entrevista concedida para Walquiria Pereira Batista. 1 fita cassete (55 min.) 3 % mono.
'® Entrevista concedida para Walquiria Pereira Batista. 1 fita cassete (55 min.) 3 % mono.
' Entrevista concedida para o Programa Faz o que? exibido pela TV UFG. (60 min.). DVD.
'® Lei n® 11.741, de 16 de julho de 2008, que institucionaliza e integra as a¢des da educagdo profissional técnica
de nivel médio.
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atores goianos que nio visam a academia, mas sim a pratica. O enriqguecimento das agdes
do seu grupo” (LOPES, 2010)"®. Como exemplo disso, podemos citar a Companhia do
Humor, formada pelos alunos Christian Mariano e Waldir Nogueira, que ja fazem teatro ha
alguns anos. De acordo com os dois estudantes, o curso exerce um papel fundamental de
formagédo, impde disciplina e oferece possibilidades de experimentar e sistematizar suas
pesquisas. “Esse papel de formagdo antes ficava a cargo dos grupos ou atores
individualmente” (NOGUEIRA, 2010)"".

Contudo, é importante avaliar o outro lado da questdo. Apesar da técnica e
sistematizagcdo que os cursos profissionalizantes ora contribuem para um fazer mais
acurado, alguns trabalhos tém recaido, n&o raro, num academicismo vicioso, numa palavra,
num exibicionismo de desempenhos, justificados em fontes tedricas aqui, acola. Na opiniao
do ator Abilio Carrascal, o mais problematico dessa prioridade dada ao tecnicismo é
desfazer o encontro humano inerente ao teatro. “Toda técnica teatral € secundaria. O que eu
quero falar, o que eu quero comunicar ta (sic) na frente” (CARRASCAL, 2010)'®. O ator
Christian Mariano também partilha dessa critica, ao perceber o exercicio de autoafirmacao
académica de alguns grupos: “eu acho que a maioria das pegas nado séo feitas para as
pessoas, mas sim para a auto-satisfagao de quem faz” (MARIANO, 2010)".

Assim sendo, se, por um lado, o ensino profissionalizante tem contribuido para
um resultado estético mais elaborado, por outro, tem servido para o exibicionismo de alguns,
desservindo o seu publico. Resta-nos lembrar do papel de formar plateias, que um curso de
teatro deve ou deveria ter. “Todo curso de formacdo em teatro deve se preocupar com a
formagéo de plateias. E assim que mudaremos o quadro profissional de Goias” (LOPES,
2010)®. Essa pedagogia do espectador se coloca, portanto, como um dos grandes desafios
do ensino de teatro. “O espectador instrumentalizado encontra-se em condigbes de
decodificar os signos e questionar os significados produzidos, seja no palco, seja fora dele”
(DESGRANGES, 2003, p. 37). Isso implica que o signo contemporaneo, a despeito de
qualquer proposta estética, “fale” a seu local. “Que a expressdo dramatica de uma
comunidade e suas crengas e estrutura social estao entrelagadas é fato inquestionavel”
(COURTNEY, 2003, p. 159). Quiga, devam os cursos goianos também instrumentalizar os

artistas quanto ao seu meio, rumo aos novos tempos que anuncia o teatro.
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