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RESUMO: No livro O Teatro Pés-Dramatico, Hans-Thies Lehmann propde o uso do
termo pés-dramatico para se referir ao mesmo universo teatral que ha tempos vem
sendo chamado de pds-moderno. O que esta em jogo na mudanga de nomenclatura é
uma verdadeira mutagdo de todo um instrumental tedrico, revelando facetas que ja
existiam naquelas manifestagdes teatrais. Aspecto pouco abordado € que essa
mudanga de paradigma também esta diretamente ligada a argumentagéo de Lehmann
de como esse universo teatral pode ser entendido como uma expressao politica de
teatro. O presente artigo aborda as implicagbes politicas que o abandono do termo poés-
moderno — e a consequente adog¢ao do termo pds-dramatico - podem gerar para a
analise teatral, apoiando-se em especial na analise de Fredric Jameson sobre o Pés-
Modernismo.
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Nos ultimos anos, os conceitos de teatro pdés-moderno e de teatro péds-
dramatico tém disputado a preferéncia da teoria do teatro como forma de nomear a
recente producao teatral mundial. Seus principais artifices reconhecem que tais termos
dizem respeito a um mesmo campo teatral, bastante heterogéneo. A opgéo por adotar
um dos termos carrega consigo implicagbes politicas que definem posigdes acerca
dessa produgao. Abordaremos, a seguir, algumas d essas implicagdes. O presente texto
€ um resumo de um artigo mais completo que estou preparando como parte do meu
Doutorado em Artes na UFMG.

TEATRO POS-MODERNO

A posicado assumida pelos criticos ao pds-modernismo parte do pressuposto
de que toda producgado cultural efetivada sob seus marcos esta assentada numa
capitulagdo ideolégica, numa despolitizagdo generalizada ou na adesao derrotista a um
projeto mercantilizador do imaginario; numa guinada a direita que no fundo se mostra
conservadora. Essa rendigao ideoldgica se apresenta na forma de uma relativizagao dos
signos teatrais e na valorizagédo do irracional, resultando num teatro despolitizado. Como
assinala Patrice Pavis, a encenacgao mais recente

opta por uma atitude decididamente relativista e consumidora, e em

consequéncia poés-moderna, visto que seu Unico valor reside,
doravante, na sua integracdo a um discurso que ndo estd mais
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obcecado nem pelo sentido, nem pela verdade e nem pela totalidade ou
coeréncia. (PAVIS, 2000, p. 13)

Ou ainda, em outro trecho:

De acordo com Habermas, o pds-modernismo estaria ligado a um
retorno de neoconservadores, a uma reagdo sensivel, nos anos de
1970 e de 1980, a um movimento de recuo ideologico ou de
despolitizagao (...) Ndo se pode negar esse recuo politico, essa recusa
em se colocar, como nos anos de 1950 e de 1960, as questbes em
termos de contradigdes sociais (PAVIS, 2008, p.76).

A leitura de Pavis sobre a encenagéo pds-moderna, que representa grande
parte da opinido da teoria teatral, estda claramente vinculada a uma tradicdo critica
oriunda das ciéncias sociais contraria ao pds-modernismo, que vem tentando
desmascarar seus mecanismos de desconstrucdo desde quando a aversdao as
narrativas mestras e a totalizacao foi identificada como uma caracteristica marcante do
pos-modernismo; algo que se tornou como que um sintoma privilegiado do pés-moderno
desde Lyotard. Ndo é de se admirar que, partindo desses pressupostos, tal
posicionamento critico seja incapaz de vislumbrar qualquer resquicio de politizagdo no
teatro que classifica como poés-moderno. Toda a parcela mais criativa e significativa da
producao teatral dos anos 1970, 1980 e 1990 ¢é vista, no minimo, como
descomprometida com uma visdo sobre a sociedade da qual surge. Ao abrir mdo da
sintese, de uma visédo totalizadora que abranja todo o espetaculo e de uma atitude que
posicione claramente a encenagao em relagdo a realidade imediata, esse teatro pés-
moderno estaria contribuindo, através de sua despolitizagdo, com a politica mais geral
do pés-modernismo de desmontagem dos principios progressistas da modernidade.

Ao priorizar apenas os aspectos estéticos restritos de cada espetaculo, e
ndo a insergdo desses no campo simbdlico mais geral, essa critica ndo conseguiu
distinguir certos pormenores presentes no periodo pés-moderno que, no entanto, podem
fazer toda a diferenca em relagao a leitura sobre o papel politico do teatro nesse mesmo
periodo. Outras vertentes tedricas, que procuram indicios de politizagcado no periodo pos-
moderno, poderiam abordar essa producéo teatral por outros angulos. E o que é
possivel fazer através do pensamento de Fredric Jameson.

Jameson propbée uma peculiar assimilagdo entre marxismo e pos-
modernismo, sustentando que nao seria mais possivel nem simplesmente fazer apologia
nem condenar sumariamente o pos-modernismo. Argumenta que ha uma importante
distingdo entre o que é o “estilo pés-moderno” e o que vem a ser o “pés-modernismo

como dominante cultural”. Em suas palavras:
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E preciso insistir na diferenca radical entre uma visdo do pds-
modernismo como um estilo (opcional) entre muito outros disponiveis e
uma visao que procura apreendé-lo como a dominante cultural da légica
do capitalismo tardio. Essas duas abordagens, na verdade, acabam
gerando duas maneiras muito diferentes de conceituar o fenébmeno
como um todo: por um lado, julgamento moral (ndo importa se positivo
ou negativo) e, por outro, tentativa genuinamente dialética de se pensar
nosso tempo presente na histéria (JAMESON, 2000, p. 72).

Portanto, segundo Fredric Jameson, estamos na verdade imersos num
ambiente pdés-moderno, onde, mais do que obras isoladas, é a propria percep¢ao da
realidade que foi alterada e passa agora pela lente do pdés-modernismo: percebemos a
realidade de forma pds-moderna. A producgdo cultural pés-modernista, mesmo sendo
qguantitativamente inferior a de outras tendéncias, € que é a dominante e é por isso,
alids, que a questdo da hegemonia é tdo importante para Jameson e tantas vezes

retomada por ele ao longo de varios livros e textos diferentes.

Com base nessa diferenciacao, é possivel afirmar que pelo menos a maior
parte da critica que se preocupou com o poés-modernismo no teatro ateve-se
exclusivamente a primeira visdo descrita por Jameson — do pds-moderno como um estilo
de encenagdo —, a um julgamento moral desse teatro, relegando a percepgédo do pos-
modernismo como dominante cultural, e que poderia promover uma leitura historicizante
do teatro feito sob seus marcos, ao esquecimento. A questao mais importante nao seria
tanto se preocupar se o teatro feito nos moldes pés-modernos (aquele fragmentario,
descontinuo, avesso as grandes narrativas e a visdo totalizante, irracionalista, etc.)
apresenta problemas ou impasses. A questao realmente preocupante é saber que todo
o teatro feito atualmente acaba sendo tragado pelo pés-modernismo, tanto aquele feito
sob uma estética pds-moderna quanto aquele nao feito sob essa estética.

Mais que isso, é possivel afirmar que o teatro que mais contribui com a
configuragao da dominante cultural pés-moderna néo é este a que os criticos se referem
como pos-moderno, mas justamente aquele que mais se aproxima de uma estética
comercial de facil consumo. A proliferacdo de uma estética teatral comercial € o
verdadeiro fendbmeno propriamente pods-moderno no teatro e esse teatro, configurado
segundo um modelo dramatico classico de facil consumo, fortalece mais a
despolitizacdo pdés-moderna que o teatro considerado pds-moderno.

O instrumental critico do pés-modernismo no teatro foi incapaz de perceber o
fendbmeno do pés-moderno como dominante cultural, ficando preso a mera listagem das
caracteristicas desconstrutivistas que marcam o teatro recente. Por essa via, realizou
ligagbes apenas pontuais com a cultura hegemonica pés-moderna, sem nunca inscrever

essa ligagao na propria utilizagdo que fez do conceito no teatro.
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TEATRO POS-DRAMATICO

O conceito de teatro pds-dramatico, aventado em especial por Hans-Ties
Lehmann, promove uma mudanca consideravel no modo de entendimento desse
universo teatral. Lehmann sustenta que o termo pds-dramatico € mais apropriado para

identificar as formas teatrais nas quais esta interessado, porque:

Muitos tracos da pratica teatral que sdo chamados de pds-modernos
(...) ndo atestam de modo algum um afastamento significativo da
modernidade, mas apenas de tradigbes da forma dramatica. (...) o
teatro se encontra concretamente diante da questéo das possibilidades
para além do drama, ndo necessariamente para além da modernidade
(LEHMANN, 2007, p. 32-33).

A questdo, portanto, ndo é que o teatro tenha suplantado o modernismo,
mas que tenha superado o drama. O autor, ja de saida, se distancia da leitura
despolitizadora do teatro que acompanha a visdo de superacdo do moderno, intrinseca
ao termo pdés-moderno. Lehmann sabe que o que esta em jogo aqui, na mudanga de
nomenclatura — que, alias, é parte fundamental do fascinio que Teatro Pés-Dramatico
exerce no meio teatral - € uma verdadeira mutacdo de todo um instrumental teérico. E
como se na mudanga de conceitos e de instrumentos de andlise modificasse-se o
proprio objeto de estudo. O conceito de pds-dramatico joga novas luzes sobre as
mesmas manifestacées que vinham sendo examinadas pela alcunha de pés-moderno,
pois o objeto é abordado por um outro viés, por outros paradigmas, que acentuam ou
revelam facetas que ja existiam naquelas manifestacdes, mas que ndo podiam vir a tona
através do instrumental de analise incorporado pelos que usam o conceito de pos-
modernismo. A disputa terminolégica de como nomear essa produgao teatral recente
esconde, portanto, uma disputa em torno da forma como ela deve ser abordada.

Lehmann, portanto, politiza a utilizacdo do termo pds-dramatico. Nao se trata
simplesmente de assumir a perspectiva aparentemente paradoxal, mais conhecida e
polémica em seu trabalho, segundo a qual o politico no teatro contemporaneo esta
justamente na suspensao do politico; formula que se encontra de maneira mais bem
acabada em Escritura Politica no Texto Teatral. O que politiza o conceito de pos-
dramatico é a sua inscricdo numa reflexdo mais geral sobre a posicdo do drama na
sociedade, que é trabalhada no Epilogo de Teatro Pés-Dramatico em especial nos itens
Drama e sociedade e Sociedade do espetaculo e teatro. Ainda que seja absolutamente
questionavel a leitura de que haja um esvaziamento geral do “drama social”, o fato é

que, a partir do termo pés-dramatico, toda a rica producao teatral mundial recente volta
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a jogar algum peso na discussao sobre a relagéo entre teatro e politica, pois ndo se trata
mais de um teatro que simplesmente reforga a despolitizagdo pdés-moderna, mas de um
teatro que reflete e responde politicamente, a sua maneira, a uma situacao social mais
ampla — um tipo de analise artistica que se aproxima enormemente da que Fredric

Jameson reivindica ao falar do pés-moderno como dominante cultural.
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