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Retomada tedrica de um percurso de criagao teatral proposto pelo Teatro da Vertigem
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Resumo: Retomarei neste texto o experimento da criagdo teatral proposta por Anténio Araujo e
Sergio Siviero na oficina que ministraram em Paris, em convite da associagdo ARTA.
Desenvolvendo uma descri¢cdo sintética, tratarei de ressaltar indicios da concepgéo estética
propria ao Teatro da Vertigem. Uma visdo do teatro enquanto verdadeiro percurso em que 0s
criadores atravessam territérios e mundos a favor de um espetaculo por vir, a despeito da
auséncia de uma idéia de resultado final cuja dindmica consiste mais num duplo movimento
contraditério entre de um lado a multiplicagdo de elementos dados e/ou criados e do outro a
procura incessante das suas “reducdes” num proposta cénica Unica e nesse sentido co-incidente.
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O objetivo deste texto € refletir sobre um estagio de teatro ministrado por Anténio
Araujo e Sérgio Siviero (respectivamente diretor e ator do Teatro da Vertigem) em dezembro de
2009, por convite da Association de Recherche des Traditions de I'Acteur (A.R.T.A., situada em
Vincennes, na Franga)'. Este apresentava-se como um verdadeiro percurso de criagdo teatral na
medida em que a quinzena de participantes tinha como condigdo (da ordem do “como se”) a
construgcdo de um espetaculo. Trata-se de entrever ai uma concepc¢éo de acontecimento teatral

que poderia ser prépria ao Teatro da Vertigem?.

Imperativos do percurso

Desenrolado em trés semanas, o percurso de criagcdo foi primeiramente caracterizado
por um certo rigor metodolégico que consiste em passar obrigatoriamente por algumas etapas
dificeis e enfrentar os obstaculos delas decorrentes. Poderia-se sintetiza-los segundo trés
percursos paralelos®, ou diretrizes: primeiramente, segundo o imperativo do modo colaborativo
experimentado nas decisées em grupo, que consiste em manter a tensao entre a singularidade de
cada individuo e o todo do grupo; em seguida, segundo o imperativo quantitativo dos atores
apresentarem constantemente novas idéias e propostas cénicas, formando uma soma de imagens

cada vez mais importante e definindo progressivamente (de forma quase autbnoma e exterior ao

' Tenho de agradecer aqui a Jean-Francois Dusigne e Lucia Bensasson (diretores da associagao) bem como Yan Boyé
gassistente de comunicagao e administragdo) pelo entusiasmo e ajuda relativas a minha participagao neste estagio.

Sergio Siviero, na ocasido do ultimo debriefing deste estagio, confirmou a relacdo de semelhanca e dessemelhanga
com a criagao teatral tal como ela se realiza na companhia: “esta experiéncia, mesmo se ela esta proxima daquela do
Teatro da Vertigem, tem uma forma inédita e extraordinaria.”

Estes termos aparecem no livro de José da Costa a propédsito do trabalho de criagdo para Apocalypse 1.11: “a
experimentagao dos atores com o diretor, por um lado, e o desdobramento dramaturgico, por outro, desenvolveram-se
como percursos paralelos” (2009, p.59).
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grupo) os tragos tematicos e formais do espetaculo porvir; finalmente, segundo o imperativo de
confrontar as criagdes a partir de uma categoria de real prépria & vida da cidade®, uma realidade
diferente do trabalho desempenhado, que néo seria, no espetaculo final, regida por um principio
de representagao ficcional. Essa realidade implica, por sua autonomia, numa grande intervengao
do imprevisto e do acaso.

Esses fundamentos impdem as diferentes propostas dos atores uma estética
embrionaria particular, caracterizada por uma escuta sensivel do territorio de jogo, por uma maior
sensibilidade diante dos outros participantes e pela sua prépria subjetividade. Esse rigor se
desdobra numa (in)determinagdo pela contingéncia dessas relagdes. E assim que o percurso de
criacdo pode ser considerado como um verdadeiro dispositivo na emergéncia de teatralidades
parciais, feitas a partir da soma de propostas apresentadas pelo conjunto dos atores.

Como escreve Bruno Tackels, “se poderia dizer que o Teatro da Vertigem ndo € um
coletivo de decisdo, mas de propostas que vao confrontar-se para fazer emergir a agao justa”
(2010)° ou seja, se a emergéncia consiste em que aquilo que venha a aparecer seja imprevisivel,
as acoOes propostas e realizadas cotidianamente pelos atores foram, compreende-se, mais ou
menos previstas de anteméao.

O objeto de emergéncia ndo é de fato a agdo ela mesma, mas a justeza com a qual ela
acontece, em dialogo estreito e fragil com aquilo que a compde e a contorna. Deste ponto de
vista, os imperativos de trabalho descritos acima parecem ter a importancia de tornar possivel e
estimular essa justeza da acéao; esta, constituindo ao mesmo tempo o desconhecido e o marco

estético dessa metodologia paradoxal empregada pelo diretor do Teatro da Vertigem.

Aquilo que faz avancgar no percurso

Os workshops sao propostas de cena ou de imagem que respondem a certas
instrugdes definidas previamente pelo diretor. Sao eles que deram corpo e conteldo ao percurso
de criagdo visando aquilo que Antonio Araujo chama o esgotamento de idéias. Estratégia esta
cujo objetivo é esvaziar os clichés que sdo relacionados ao tema trabalhado (a imigragdo) e
estreitar o dialogo entre os elementos constituindo um nucleo de partida para o percurso de
criagdo (os territorios de criagdo bem como os textos Hora da Estrela de Clarice Lispector e

Tristes Tépicos de Claude Lévi-Strauss) e aquilo que é proporcionalmente ligado a quantidade de

4 Assim, a segunda metade do estagio foi passada em um Liceu desativado, ocupado por artistas na regido parisiense
f()Issy-les-MouIineaux) e nos seus arredores.
Esta citagéo é proveniente da versdo maior da conversa com Antonio Araujo intitulada “Des llluminations”, realizada na
ocasiao do estagio analisado e na presenca do jornalista no ultimo dia do estagio, dedicado a apresentagdo de um
g

“passadao”. A citagado infelizmente ndo esta presente na versao final do artigo que aparece em Mouvement. Agradego a
Bruno Tackels por ter me enviado esta entrevista antes de seu aparecimento efetivo.
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workshops criada e apresentada. E interessante observar que no decorrer deste esgotamento,
fomos de certa forma forcados a utilizar, em nossas criacbes, tanto coisas exteriores a noés
mesmos, ou seja, que poderiam ser observadas na vida cotidiana, como aquilo que ja tinha sido
apresentado. Foram as ligagbes ou reagenciamentos destes elementos que permitiram a
emergéncia de novas idéias. Ao longo do estagio, as instru¢gbes para a criacdo dos workshops
foram estendidas cada vez mais, colocando em jogo, na unidade de uma proposta cénica, a
totalidade cada vez menos parcial dos elementos levantados até entdo em uma criagao original,
pessoal ou colaborativa.

Essa tensao apareceu também nos exercicios de improvisacdo que consistiram em
narragdes subjetivas e pessoais da histéria de Clarice Lispector. Mobiliza-se sua prépria memoéria
do percurso efetuado assim como sua tomada de posicao face a narrativa ela mesma e ao tema
trabalhado em conjunto®. Assim como os workshops, essas narrativas propunham um cruzamento
original entre todos os elementos levantados anteriormente e todas as experiéncias vividas,
tornando possivel a “agao justa”, tdo mais que elas implicavam a realidade cotidiana do territério
onde elas aconteciam. Tudo isso parece indicar uma dinamica da criacdo teatral certamente
particular. Ela emerge a partir de uma soma consciente ou inconsciente de elementos que
constituem o percurso efetuado previamente, os quais devem se contrair em uma duracdo da
acao (presséo) e fazer emergir uma proposta de cena (depresséo) que contudo se torna totalidade
efémera’. E dessa maneira que eu entenderia, do ponto de vista do percurso do estagio, a “acédo
justa” evocada por Bruno Tackels.

Inquietar e inquirir o percurso-mundo

O percurso foi estrategicamente problematizado por numerosas discussdes em grupo
em torno, por exemplo, dos workshops e narrativas realizadas. Essas conversas constituiam
pontos de chegada e reflexdo sobre o percurso cumprido e sobre aquele a cumprir. Se
inscrevendo no rigor do dispositivo de criagdo proposto por Anténio Araujo, elas tinham, além
disso, a fungdo de percorrer na linguagem as experiéncias vividas por cada um e a de lhes
confrontar visando colocar em destaque seja as diferengas de percepgdo ou ao contrario, as
semelhangas ou as coisas experimentadas em comum. Esses momentos de auto-reflexdo ou de

auto-analise tornaram possivel dessa forma uma problematizacdo do percurso ele mesmo,

® Esta posicao foi particularmente estimulada por uma investigagdo de campo realizada por cada ator durante metade
do dia. O objetivo era se confrontar a realidade da imigragéo visitando, por exemplo, os abrigos dos trabalhadores
imigrados. ’

O mecanismo descrito € inspirado na leitura de L’Evolution créatrice de Henri Bergson (2008, particularmente p. 201-
202) e pelo conceito de emergéncia retomado em Philosophie des sciences | e Il (Andler, Fagot-Largeault, Saint Sernin,
2002, particularmente p.983).
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implicando, no decorrer das proposicbes (seja de narragao, seja de workshops), numa maior
consciéncia dos investimentos para a evolugédo do trabalho em geral. Parece-me que é dessa
forma que a justeza teatral é estimulada, na medida em que cada agdo é dessa maneira
consciente da totalidade de suas determinagdes, de suas apostas e de suas motivagdes, pessoais
ou coletivas. Além disso, o percurso de criagdo foi conduzido por Antdnio Aradjo de maneira
paradoxal uma vez que ele nunca indicava um ponto final que ele estivesse procurando para ser
alcangcado, mas a desestabilizagdo e o questionamento do trabalho, inquietando os atores e
mobilizando a investigagdo em outras diregdes possiveis. Isto €, me parece, sintomatico da
exploragdo sistematica de Antonio Arauljo visando tensbes invisiveis entre os diversos
componentes de um projeto teatral. E por isso que o dispositivo de criagdo, tal como
experimentado no estagio, colocava como epigrafe a descontinuidade e a potencialidade instavel
de todos os elementos de um futuro espetaculo: dos elementos textuais aos territérios da
representagao, das imagens criadas as subjetividades criativas, de uma memoaria do percurso ao
seu questionamento auto-reflexivo, da realidade do espago de jogo a histéria a contar, etc. A
ligagcdo desses elementos heterogéneos nos momentos de narragdo improvisada ou de
proposi¢do de workshops, um dos imperativos mais pregnantes do estagio, parece assim
constituir ndo s6 o principio estético transversal desse percurso mas também sua dindmica, feita
de uma tenséao incessantemente renovada entre as partes heterogéneas.

Esse processo de criagao particular corresponde, acredito, a um tipo de acontecimento
teatral que se efetua a partir de elementos dados (é o que exige um espago de representagao fora
de cena, por exemplo) e de elementos construidos (a modificagdo, para um workshop, desse
mesmo espago) em seu cruzamento através da acgdo subjetiva de um ou mais atores. Como
determinar exatamente a passagem entre esse construto e esse dado ? Isto é dificil. E suficiente
por exemplo deslocar uma das cadeiras que se encontram numa sala de aula para que ela se
torne um lugar pertencente a criagéo, a proposta teatral ? Ou ao contrario, € preciso, para passar
ao estatuto de lugar construido, inverter a fungao inicial de um espaco (colocar todas as cadeiras
ao contrario) ? Ou ainda, apagar todas estas particularidades e sua fungao inicial para que ele se
torne proprio a criagdo proposta? Questionando assim o estatuto ontoldgico disto que se vé ou
que se faz, o mundo é desestabilizado. O ator que la se encontra deve entdo se posicionar
através de sua proposta de cena, sua narragao, pelas relagdes que ele efetua, ao contrario desta
indeterminacgao operada por um processo de criagdo sob forma de percurso. Nisto, ele coloca em
jogo uma qualidade teatral correspondente a uma relagao fenomenoldgica do ator no mundo: esse
“préprio ato pelo qual nés retomamos esse mundo inacabado para tentar totaliza-lo e pensa-lo”
(Merleau-Ponty, 1999, p. 19). Ele faz um aproveitamento de sua existéncia subjetiva através do

horizonte desse mundo trabalhado e implicado no processo criativo. Esse processo impde por sua
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vez a evidéncia do “estar-no-mundo” da atividade teatral que, creio, explica a particularidade

estética do Teatro da Vertigem e sobretudo a contingéncia paradoxal dos seus espetaculos.
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