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Resumo: Este estudo realizou uma imersdo em segmentos da cultura sulriograndense, em
particular, nos Centros de Tradigdo Gaucha (CTGs), instituigbes ligadas ao Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG) focando, especialmente, as performances de dangas
tradicionalistas. A partir desse contexto sociocultural, fez-se uma analise do movimento nessas
dancas, que foram a fonte tematica para uma reflexdo sobre as relagdes de género que se
estabelecem pela via das performances estudadas. O contato com os focos da investigagdo
iniciou-se pela observagao participativa em pesquisa de campo. A contribuicdo deste estudo
residiu no olhar langado as performances sob a perspectiva das relagbes de género reforgadas
pelas diferencas na movimentacao destinada aos sexos masculino e feminino.
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No ano de 1947, aconteceu o Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) e a fundagao
do primeiro Centro de Tradigdes Gauchas do estado (CTG), que foi multiplicando-se a fim de
recuperar diversas praticas gauchescas, entre elas, as performances’ de suas dancas
tradicionalistas. A iniciativa partiu de Paixao Cortes e seus colegas que, em 8 de setembro de
1947, reuniram-se para levar ao seu colégio o fogo simbdlico que permaneceu aceso até 20 de
setembro, data da Revolug¢ao Farroupilha. Em 1948, Barbosa Lessa passou a colher assinaturas
para a fundagdo do CTG, contando com membros, exclusivamente masculinos. A associagao
recebeu cada vez mais sécios e, entdo, comegaram a surgir as invernadas’. O movimento
permaneceu estritamente masculino até 1949, quando passaram a ser aceitas mulheres. A
entrada das mulheres na associacao, possivelmente, esteve vinculada a iniciativa de recuperar
antigas dangas de saldo. No inicio de suas atividades, em 1949, o CTG compareceu aos festejos
comemorativos do Dia da Tradicdo, em Montevidéu, com sua invernada artistica, realizando
apresentagbes diversas, mas ainda ndo tinham dangas. Quando voltaram, convidaram as
primeiras mulheres para estabelecer contato com as coreografias e as dangas comegaram a
aparecer timidamente. No mesmo ano, foram procurados por mulheres que requisitavam sua
entrada ao quadro associativo do CTG.

A viagem foi um estimulo para as pesquisas desenvolvidas por Paixdo Cortes e
Barbosa Lessa no sentido de resgatar e preservar as antigas manifestagées coreograficas da

cultura riograndense. Outros autores fizeram mengdes as dangas tradicionais do Rio Grande do

' As performances, aqui estudadas, s&o eventos artistico-culturais “definidos e delimitados, marcados por
contexto, convengédo uso e tradigdo.” (SCHECHNER, R., 2003, p. 25-50).
2 Denominac&o campeira ligada a criagédo de gado, mas ha o sentido figurado atribuido pelo MTG, que significa
os grupos de atividades desenvolvidas pelos membros das entidades tradicionalistas. Entre as invernadas
artisticas estéo os grupos de canto, musica, declamacéo, trovas e danca.
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Sul (FAGUNDES, 1995, p. 138), mas nao aos seus aspectos coreograficos. Cezimbra Jacques,
em 1898, trouxe idosos ao seu Grémio Gaucho para ensinar o sapateio tradicional e preservar as
dangas do antigo fandango. Paixdo Cortes e Barbosa Lessa receberam a preciosa ajuda de
remanescentes desse tempo. De acordo com os pesquisadores, de um modo geral, as dangas
tradicionalistas, no Rio Grande do Sul, desenvolveram-se por dois caminhos. Um deles é o
caminho das dangas dramaticas, muitas de carater religioso, constituindo a menor parte de suas
manifestagdes culturais, visto que a sociedade galcha €&, predominantemente, militar. O outro é o
das dancas de carater ludico, realizadas em festividades civicas ou particulares, visando a
entretenimento e socializagao. A colonizagdo tardia do estado trouxe dangas de origem européia
passadas por outras regides do Brasil, assim como recebeu influéncia direta das fontes. Os
acorianos contribuiram para a formagdo dessas dangas, seguidos pelos alemaes e pelos
habitantes das fronteiras. O imigrante italiano pouco contribuiu, pois logo que chegaram ao pais,
a Igreja proibia as dancgas.

Os estudiosos supracitados focaram-se nas dangas de salao, atribuindo-lhes maior
importancia tradicional no estado, agrupando-as e denominando-as de geragdes coreograficas. O
primeiro tipo de danga que se tem registro no Rio Grande do Sul foi o ciclo dos fandangos®,
presente até a primeira metade do século XIX. As dancas eram de pares soltos e autbnomos com
partes cantadas e partes instrumentais com sapateados. O segundo tipo de danga registrado foi
influéncia do minueto langado na corte de Luis X1V, na Franga, e preservavam a separacgao fisica.
Os pares davam-se as maos realizando refinados giros lentos e reveréncias, coordenados por um
mestre de dangas. Com a queda da monarquia francesa, o nobre minueto ja ndo se aplicava ao
clima de rebeldia reinante. Surgem, entdo, as contradangas originadas do reel e da contry
inglesa, bem mais descontraidas. Os pares davam-se as maos ou os bragos e formavam figuras
geomeétricas no saldo, ainda sob comando do mestre. O ultimo tipo de danga surge com a queda
de Napoledo e o aparecimento das valsas vienenses com pares enlacados independentes entre
si, contra o antigo comando e as frias figuras geométricas. A progressiva aproximagao dos pares
foi reforgcada pela entrada do tango no estado. A introdugdo dos passos da polca, vinda da
Escécia e da Boémia, resultava em dangas vivas e alegres de passos rapidos. Assim sendo, as
dancas praticadas no Rio Grande do Sul eram influéncias de um dos quatro tipos de danga
encontrados, ou eram mesclas. Os Ultimos fandangos do Rio Grande do Sul, nos fins do século
XIX, eram remanescentes das contradancas e valsas. O sapateado e a viola eram encontrados
em raros ambientes rurais. A partir de entdo, uma série de fatores historicos, sociais e culturais
contribuiram para que essas dangas fossem aos poucos sendo esquecidas. Apenas a partir de
meados do século XX, alguns estudiosos se aperceberam que elas estavam sendo diluidas,

praticamente esquecidas. A recuperagao e preservagao das manifestagdes artistico-culturais do

A palavra fandango, no Brasil, tem diversos significados ligados a festas e dancas. No Rio Grande do Sul pode
significar tanto danga masculina sapateada quanto bailes.



V1 CONGRESSO DE PESQUiSA E POS-GRADUACAO EM

estado passaram a ser necessidade e resisténcia que, aliadas ao telurismo gaucho, tornaram-se
motivo principal da imensuravel repercussao do movimento tradicionalista.

No decorrer dos anos, o resgate das dangas praticadas nos fandangos como
entretenimento se transformou em espetaculo. Atualmente, nos bailes promovidos pelos CTGs,
dangam-se os passos das ultimas geracOes coreograficas de pares enlagados independentes e,
em determinado momento, o baile cessa para apresentagdo das antigas dangas ensaiadas pelo
grupo da invernada artistica, com seriedade e com uma expressao artificialmente elaborada, que
nada tem a ver com entretenimento por parte de seus praticantes. O MTG promove, ainda, um
evento competitivo chamado Encontro de Arte e Tradicdo Gaucha no qual os dancgarinos e as
dancarinas comparecem para competir mais de 20 coreografias. Essas dangas podem ser
desdobradas em dancas sem sapateado, com sapateado e dancas masculinas. Suas
caracteristicas gerais, apontadas por Paixdo Cortes (1994, p. 21), sdo: o sapateado ibérico, a
cortesia francesa, o requebro brasileiro e os passos de polca.

Existem outras caracteristicas indispensaveis para a compreensdo do contexto onde
surgiram. Segundo Paixdo Cortes (1994, p. 21), essas caracteristicas referem-se ao homem, seu
respeito a mulher e sua teatralidade, e a mulher, sua retribuicdo com alegria. O autor discorre
muito sobre o0 homem, colocando-o como o dirigente da sociedade, o atuante nas guerras e nas
lides campeiras demonstrando a for¢ca destas atividades produtoras de sua teatralidade, e
discorre rapidamente sobre a mulher como ser que se restringe a retribuir seu respeito e admirar
suas habilidades.

Assim, a categoria género mostrou-se um referencial interessante de analise das
dangas tradicionalistas gauchas e é entendida, nesta investigagao, como “a instancia onde e por
meio da qual os seres humanos aprendem a se converter em e a se reconhecer como homens e
mulheres” (MEYER, 1996, p. 44). Nessas manifestagdes artistico-culturais, a diferenciagao entre
os universos masculino e feminino é reforcada pelos papéis ocupados pelos seus praticantes.
Para a analise do movimento foram utilizados os referenciais de Laban (1978), no que se refere
aos esforgos e de Barba (1994) com sua energia animus/anima. Os homens sdo os pedes que
realizam movimentos fortes e vigorosos, e as mulheres s&o as prendas que, por sua vez, realizam
movimentos mais suaves e delicados, de acordo com os papéis sociais por eles ocupados. Além
disso, alguns movimentos e dangas sao executados apenas por pedes, o que parece refletir
diretamente nas relagbes de género presentes nesse universo, bem como nos significados
instituidos e instituintes que emergem da tematica abordada. O mergulho no contexto
sociocultural em questao foi indispensavel para a reflexado critica sobre os aspectos coreograficos
que reforgam as relagbes que se estabelecem entre os praticantes do tradicionalismo gaudcho.
Torna-se necessario ressaltar que a categoria género nao existe isolada no respectivo contexto,
mas convive e € perpassada por outras categorias formando a rica complexidade presente em

cada manifestagao artistico-cultural.
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Tau Golin (1987) € um autor radical na critica ao tradicionalismo gaucho. Segundo
ele, sob o prisma da perspectiva marxista, os CTGs valorizam as sociedades de classes
dominantes e a propriedade privada, refletindo o poder hegeménico simbolizado pela estancia.
Relagbes de poder reaparecem em diversas instancias no tradicionalismo. Nos papéis sociais
ocupados por homens e mulheres cabem atividades especificas que reforcam as diferenciagdes
sexuais e, consequentemente, as relagbes de poder. Um ponto relevante abordado pelo autor diz
respeito ao significado etimolégico das palavras prenda e pedo. Prenda € o nome, em sentido
figurado, atribuido a mulher gaucha, porém, o sentido real da palavra é joia, reliquia, presente.
Nesse contexto, observa-se que o termo € abordado como um adorno ou como algo que se
possui. Pedo, em sentido figurado, € o homem associado as entidades tradicionalistas gauchas,
mas o significado real da palavra € o homem ajustado ao trabalho rural ou condutor de tropa. O
nome atribuido ao homem € oriundo das lides campeiras conferindo-lhe o status do provedor que
trabalha na terra (TAU GOLIN, 1987, p. 57-60). Pela denominagdo tradicionalista & possivel
detectar que a estrutura reflete a ideologia hierarquica representando os interesses de setores
dominantes no que se refere a categoria género.

Acredita-se que existem pontos em comum entre o olhar distanciado motivador deste
trabalho e as conjecturas do autor mencionado acima. Por outro lado, o radicalismo de Golin
impede de enxergar aspectos positivos na cultura. A vivéncia em campo proporcionou contatos
em que foram travadas relagdes de respeito, amizade e admiragdo e em que a dimenséao sensivel
e intelectual tem o mesmo peso. A critica é pertinente, uma vez que o tradicionalismo ndo é uma
cultura esponténea e sim criada e organizada formalmente, com fins especificos. Mas sua visdo
marxista parece unilateral reforcando a presenga do certo ou errado; do dominante ou dominado,

nao visualizando outros sentidos para a enorme repercussdo do movimento.
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