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Resumo: Termos como biomecéanica, corpo sem 6rgéos, kinosfera, bios cénico, corpo-midia,
antropologia teatral, etc., revelam um transito freqliente e ja historico entre aspectos
técnicos e estéticos das artes e nogbes das ciéncias exatas, biolégicas ou humanas.
Diferentes campos ou recortes tedricos vém sendo recorrentemente visitados por artistas
em busca de maior compreensao, legitimagao e/ou qualificagdo de suas obras e abordagens
metodologicas. Se por um lado tais encontros mostram-se férteis, apresentando potencial
para redimensionar tanto os processos artisticos, quanto as areas de conhecimento
procuradas como apoio conceitual e/ou metodoldgico; por outro, o risco de generalizagdes,
deturpacbes, reducionismos e toda sorte de equivocos também é sempre iminente.
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O titulo deste artigo expressa inquietagdes que o tema do congresso provocou
em mim e que, inicialmente, lango na forma de perguntas. Na realidade, ndo pretendo
respondé-las, nem fixar questdo em antinomias: estdo ai como mobilizadoras da reflexdo
que seguira:

1. Que caracteristicas consideradas cientificas podem apoiar ou fragilizar a arte e vice-
versa?

2. Por que ou para que os agenciamentos entre arte e ciéncia sdo necessarios,
desejaveis, interessantes?
Quando a desestabilizagdo de uma pela outra é produtiva?
Trata-se de uma interagdo com fins académicos, politicos, metodolégicos?

Termos como biomecanica, corpo sem o6rgaos, kinosfera, bios cénico, corpo-
midia, antropologia teatral, teatro dialético, complexo de Edipo, teatro-férum, psico-drama’,
dentre outros, revelam o transito frequente e ja historico entre aspectos técnicos e estéticos
das artes, neste caso as cénicas, e no¢des das ciéncias exatas, biolégicas ou humanas.
Recortes tedricos como neurociéncia, fisica quantica, linguistica, filosofia, psicologia,
sociologia, antropologia, ciéncias politicas, etc., sdo recorrentemente visitados por artistas,
em busca de maior compreensao ou qualificagdo de suas obras e abordagens. Assim como
ha constante busca em referéncias artisticas por parte de cientistas, como suporte

metodoldgico, conceitual, metaférico ou alegodrico para seus temas.

' Conceitos trazidos respectivamente por Meyerhold, Artaud, Laban, Barba, Greiner e Katz, Barba, Brecht, Freud,
Boal e Moreno.
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A relacéo — intencional ou ndo — de toda manifestagao artistica com seu contexto
histérico ja é, por si s0, indicadora e incitadora deste transito. Os meios pelos quais vieses
poéticos e politicos de cada obra negociam com aspectos sociais, filosoficos ou cientificos
de seu tempo/espaco refletem, per si, uma relacao entre arte e ciéncia, mesmo que este nao
seja o foco dos agenciamentos.

Mais inquietante é pensar o encontro entre arte e ciéncia como resposta a
crescente demanda do campo artistico por um reconhecimento — e conquistas de poder
econdmico e politico dai derivadas, enquanto campo de saber, de producao, de transmissao
de conhecimento e de destinagédo de apoios em geral. Tal demanda encontra em horizontes
tedricos das ditas ciéncias, boa parte do esteio que legitima e autoriza a arte diante de um
extenso conjunto de instituigdes.

Se por um lado tais encontros mostram-se altamente férteis e passiveis de
redimensionar tanto processos artisticos, quanto areas de conhecimento, procuradas como
apoio conceitual/metodolégico; por outro, o risco de generalizagdes, deturpagdes,
reducionismos e toda sorte de equivocos é também sempre iminente.

O carater vivencial - assim como a imbricagao entre a praxis e as idéias, inerente
as artes - torna o delineamento de alguns campos de teorizagdo ainda mais delicado. E
certo que tal dualidade nem devia persistir como questado para o teatro, ja que na atividade
cénica todo processo de criagao €&, por natureza, tedrico-pratico. Porém, o fato € que por um
lado ha uma série de abstragdes conceituais de sujeitos distantes do exercicio teatral e, por
outro, teorizagdes mal formuladas - segundo critérios cientificos e academicistas — por
pessoas muitas vezes donas de conhecimento tacito e eficaz de aspectos metodoldgicos
e/ou estéticos da linguagem, mas sem consisténcia reconhecida na articulagdo do discurso.

Sobram perguntas. Trata-se a arte, ou o teatro, de um campo de conhecimento
cuja proépria natureza demanda ou favorece interlocugdes com diferentes areas? Ha alguma
espécie de déficit tedrico em nosso campo de conhecimento? Ha tendéncia a nao
autorizagdo de certos recortes tedrico-metodologicos das artes cénicas, por serem vistos
como inconsistentes? Tais inconsisténcias ndo seriam por vezes atribuidas desde um lugar
distante da praxis, a partir de olhares excessivamente academicistas sobre a arte? Tais
restrigbes estariam ligadas a pontos de vista de que vertentes de teoria teatral? Até que
ponto os conceitos desenvolvidos no campo das artes devem ser consistentes em relacdo a
outros campos como filosofia, sociologia, antropologia?

Em aula inaugural do Instituto de Artes da UnB, o antropdlogo José Jorge de
Carvalho? lembrou a progressiva desarticulagdo das ciéncias e da arte com a dimens&o do

sagrado nesta era em que o que chama de fetiche do diploma faz com que este suplante

2 José Jorge de Carvalho, professor do Departamento de Antropologia da UnB, em aula no dia 27/09/2010.
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saberes vivenciais. Carvalho mencionou que a critica ao dogmatismo da Teologia, nas
universidades, gerou, por conseguinte, um exorcismo epistémico da cosmovisdo e da
nogao/experiéncia de sagrado da academia. Isso, aliado ao modelo eurocéntrico de escola
que prepondera no Brasil, excluiu do ambiente académico, por exemplo, os mestres
tradicionais e polimatas, com suas visbes, e saberes e fazeres integralizadores de
perspectivas sociais, politicas, artisticas e espirituais.

Além do que trouxe em sua fala, a presenga de um antropdlogo na aula
inaugural de um Instituto de Artes — alias, aula excelente — ja deixa entrever um sintoma.
Mesmo que — ou até porque — & Carvalho que, de um lugar cientifico — as ciéncias sociais —
vem reconhecer e autorizar o saber tacito, o saber empirico, o saber fazer, categorias
ligadas ao saber artistico.

Perspectivas de dificil trato tedrico como as dimensdes sagrada e tacita, certas
imagens e metaforas de uso recorrente no universo artistico, sdo muitas vezes criticadas em
nome de uma coeréncia que responde a determinados modelos académicos, em grande
parte de origem greco-romana.

Por outro lado, em movimento diferente, as ciéncias e a filosofia vém operando
cada vez mais com estratégias avizinhadas de aspectos historicamente associados as artes,
como o acaso, o fluxo, o paradoxo. Dentre teodricos, fildsofos e cientistas contemporaneos,
muitos apontam para formas de comportamento, pensamento e produgédo de conhecimento
ndo logocéntricas, nao lineares, imprevisiveis, sensiveis e cambiantes. O ganhador do
Prémio Nobel de Quimica de 1977, llya Prigogine, por exemplo, a partir de suas
observagdes fisicas e quimicas relata que “assistimos ao surgimento de (...) uma ciéncia
que permite que se viva a criatividade humana como a expressdo singular de um trago
fundamental comum a todos os niveis da natureza.” (PRIGOGINE, 1996, p. 14).

Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) usam a idéia de rizoma como alternativa a
l6gica classica — de origem platénica, que associam a imagem da arvore cuja raiz pivotante
indica uma investigacdo unidirecional, progressiva e teleologica. Para eles "um rizoma néo
comeca nem conclui se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo"
(1995, p. 37), imagem que nos remete a processualidade, a encadeamento nao rigido de
idéias, sem finalidades a priori, sem hierarquia, permeado de agenciamentos, conexdes e
configuragdes inesperadas, que opera privilegiando o processo. Eles encontram ainda, na
expressao artaudiana “corpo sem 6rgaos”, a metafora para a dissolugao do eu fisioldgico, do
eu estratificado num fluxo de intensidades, contornando assim um novo paradigma corporal
que, para além do organismo, corpo se configura nas corporeidades multiplas, nas
poténcias e aberturas para afecgoes, desterritorializagbes e toda a sorte de experiéncias
desestabilizantes de sentidos.
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Segundo Jean-Frangois Lyotard, as ciéncias da pds-modernidade se
desenvolveriam por instabilidades, e ndo por uma evolugao linear. Tal ciéncia procura o
contra-exemplo, o ininteligivel em seu processo de pesquisa (1993: 99-110). Sua
legitimagdo seria pela paralogia, l6gica do paradoxo, que, segundo o autor, € a légica dos
inventores, légica que rege também o fazer artistico-inventivo e criativo. A paralogia, Lyotard
contrapbe a homologia, légica dos experts (especialistas), que ele entende como
consensual (1993, p. 111-120), e que ainda domina o ambiente académico, a imagem de
alguns modelos eurocéntricos anacrénicos, como lembrou Carvalho.

Nas ciéncias ditas exatas, campos como a fisica quantica e a neurociéncia, por
exemplo, vém desvendando aspectos da realidade que em muito se assemelham as
dindmicas de criagdo proprias do campo artistico. Para Prigogine, “a ciéncia classica
privilegiava a ordem, a estabilidade, ao passo que em todos os niveis de observagéo
reconhecemos agora o papel primordial das flutuacdes e da instabilidade.” (1996, p. 12) A
dindmica subatdbmica, com seu comportamento imprevisivel, flutuante, instavel, é
identificada ao carater incapturavel e impermanente das artes.

Por fim, os duetos e duelos entre artes e ciéncias apontam para a dupla vocagao
das fronteiras: territério de risco, sujeito a dominagao, cooptagdo, subjugo, mas também
aberto a mesticagem, ambivaléncia e inclusdo. O que leva a pensar que o transito entre arte
e ciéncia é mais potente quando os campos que se amalgamam se reconhecem em suas
especificidades, ao invés de cobrarem respostas desarticuladas das perguntas efetivas,
experimentadas em cada campo. A arte € uma (in)disciplina onde o efecto, em sua
dimenséao experiencial, tem papel preponderante. Efecto € um conceito apresentado pelo
filésofo e sindlogo Francois Jullien e que concerne a dimensao operatoéria do efeito, ao efeito
em curso, a seu carater de processualidade a partir de uma légica de advento e ndo de
producédo (1998, p. 147-148). As teorias em arte devem estar especialmente atentas a
demandas como esta, seja na dimensao atorial, dramaturgica, ou da encenacao.

Ainda para Jullien, a interacdo entre vazio e pleno, dentro da nogdo de efeito,
revela a interdependéncia entre aspectos opostos do real, gragas a qual o proprio real néo
cessaria de operar e advir. Ele lembra que, no pensamento chinés, todos os contrarios se
engendram um ao outro. Assim, a eficacia seria conseqiiéncia de uma légica de nao
exclusao dos contrarios. Os opostos condicionar-se-iam mutuamente, e da légica dessa
dindmica o sabio tiraria sua estratégia de eficacia (1998, p. 140). Que seja dessa ordem —

da ambivaléncia e da eficacia — a relagéo entre arte e ciéncia.
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