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Atriz e palhacga

Resumo: Este artigo foi desenvolvido a partir da pesquisa de mestrado em andamento
intitulada "Consideragbes sobre o corpo cdmico: o caso Avner e além", em que estou
realizando um estudo do espetaculo Exceptions to gravity, do artista americano Avner, the
Eccentric. Através da analise de uma gag classica realizada por Avner, proponho-me a
investigar as particularidades que a nogdo de autoria possui neste universo, onde a
repeticdo por diversos palhagos das mesmas gags € numeros € observada com
regularidade. No entanto, existem particularidades que tornam a recepgdo diferente
dependendo de quem os executa. Um caminho pelo qual enveredo para a possivel
compreensao das questdes que surgem dai é o da investigagdo da diferenga existente entre
cbpia e apropriagao.
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O presente artigo € uma reflexdo sobre a pesquisa de mestrado em
andamento, intitulada “Consideragdes sobre o corpo cémico: o caso Avner e além”, que
aborda um estudo do espetaculo Exceptions to gravity, do artista americano Avner, the
Eccentric, tomando-o como base para a analise de questdes relativas ao corpo cdomico no
palhago. Avner tem um longo percurso como palhago e professor de comédia fisica e vem
apresentando o seu espetaculo solo e ministrando oficinas em diversos paises ha mais de

trinta e cinco anos.

Foto 1: Avner, the Eccentric
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A pesquisa estd sendo realizada a partir de trés eixos centrais: criagdo, andlise
do movimento e relagdo com a platéia. Para este trabalho, optei pelo desenvolvimento de
uma das questbes relativas a criagao: as especificidades que a nog¢ao de autoria adquire no
universo do palhaco.

Existe um carater profundamente autoral na atuagio realizada pelo palhago,
conforme aponta a pesquisadora Juliana Jardim, ao discutir o treinamento de atores com
esta mascara:

(...) O ator investigara em profundidade o carater de autoria em seu novo
estado de atuacdo. Tudo o que faz € um depoimento pessoal ja que, apesar
de alguns principios serem comuns, cada palhago € unico, assim como o é
cada encontro com a mascara. Uma nova logica pessoal manifesta-se no
descobrimento desse também novo mundo interior e exterior. (JARDIM,
2002, p. 22)

Ao mesmo tempo em que a atuagéo de cada palhago é profundamente autoral,
na medida em que ele “se organiza numa logica particular que olha, pensa e realiza a
realidade num sentido que Ihe é auténtico, unico e original” (ACHCAR, 2007, p. 106)
tratando-se ndo de um personagem estabelecido a priori, mas sim de uma criagao
realizada a partir das caracteristicas pessoais de cada um que o vivencia, a repeticao dos
mesmos numeros € gags € observada regularmente tanto entre os palhagos de circo
quanto nos de teatro. No entanto, até mesmo na realizagdo de um numero classico
existem particularidades no modo de execugdo que tornam a recepg¢ao absolutamente
diferente a cada palhago que o executa. Busco averiguar que aspectos provocam tais
diferencas, tomando como modelo para analise uma gag classica realizada por Avner em
seu espetaculo.

A gag escolhida baseia-se numa relacdo de seducgdo estabelecida entre o
palhago e alguém do sexo oposto da platéia. Pode ser dividida em trés momentos distintos:
primeiro o palhaco simula machucar acidentalmente uma parte do corpo, normalmente um
braco, médo ou dedo. Dirige-se, entdo, a uma pessoa do publico e pede um beijo, que
ajudara a curar a dor. Caso ele tenha éxito, conseguindo ser beijado na parte
pretensamente dolorida, comemora, dividindo sua alegria com o restante da audiéncia. Mas,
durante a comemoragao, ele se distrai € machuca outra parte do corpo, em geral o rosto. O
publico, que ja entendeu a légica de sua agao, ri antecipadamente por saber que o palhago
solicitara um novo beijo da pessoa escolhida. Apds receber este segundo beijo, ele
novamente comemora e se machuca, mas desta vez num lugar mais inusitado, como a axila
ou as nadegas. A finalizagdo depende de cada palhago, alguns solicitam de fato o terceiro
beijo e chegam a recebé-lo, outros interrompem antes deste momento.

Nesta seqliéncia classica existem trés momentos de riso. O primeiro, quando o

palhago pede o primeiro beijo. O segundo, quando se fere novamente e o terceiro quando



VI CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM

se machuca num local absurdo e que dificilmente sera beijado pelo publico. Qualquer
palhago que executa-la ja sabe disso, a gag segue uma progressao cuja mecanica
praticamente garante o seu bom funcionamento. No entanto, a maneira como cada um vai
realiza-la pode determinar diferengas na recepc¢ao.

Ao analisar a maneira como Avner realiza a gag destaca-se imediatamente a
delicadeza com que ele se aproxima da pessoa escolhida no publico. Antes de descer do
palco, ele ja inicia o jogo com essa pessoa, que provavelmente selecionara por estar se
mostrando receptiva ao longo do espetaculo. Ao chegar proximo dela, Avner inicialmente
pede (com gestos, pois em nenhum momento do espetaculo utiliza-se da fala) que sopre o
seu dedo. Depois de receber o sopro, sente-se a vontade para solicitar o beijo. Avner vai
construindo a relagdo com o publico muito devagar e com muito cuidado, deixando a pessoa
extremamente a vontade. Ao invés de se sentir desconfortavel e apreensiva, o que muitas
vezes acontece nos espetaculos que se utilizam de voluntarios, ele desenvolve a relacédo de
uma maneira que a pessoa se sente feliz por ter sido selecionada. Depois de ter recebido o
beijo, ele divide com extrema precisdo a reagédo para a platéia em geral e para a pessoa
escolhida, garantindo ainda mais o riso. Quando vai se machucar pela terceira vez, Avner
faz uma pequena modificagdo que evidencia sua inteligéncia cénica. Ao invés de se
machucar “sem querer”, como ja aconteceu nas duas vezes anteriores, e € 0 que a platéia
espera que ocorra, ele explicitamente se joga no chdo, ndo deixando nenhuma duvida do
intuito da sua terceira agdo. Consegue assim quebrar a expectativa do publico ao mesmo
tempo em que respeita a sequiéncia preexistente. Ao invés de solicitar o beijo nas nadegas,
apenas inicia o andar em direcdo a moga, provoca a gargalhada da platéia e faz um gesto
sinalizando que desistiu de dar continuidade a ag&o. Avner finaliza a gag neste momento.
N&o estaria de acordo com a sua natureza, elegante e doce, ainda que extremamente
atrapalhada, solicitar realmente esse terceiro beijo.

Esta € apenas uma das varias gags classicas que Avner utiliza em seu
espetaculo. Escolhi-a justamente por sua simplicidade e por se tratar de uma seqlencia
bastante conhecida. Eu ja a vi ser realizada por palhagos de diversas origens e linhas de
trabalho. A maneira como ele a realiza chama a atengao para o fato de que, independente
da acdo que estiver realizando, o palhago precisa ter clareza absoluta sobre sua logica
pessoal, que € o que determinada toda a forma como vai agir, reforcando o carater
profundamente autoral de sua atuacao.

Desse modo levanta-se a hipotese de que a repeticdo dos mesmos numeros
possui resultados tao diferentes porque sempre sera uma atuagao singular, gracas a légica
pessoal que rege a atuagdo. A descoberta e aprimoramento desta légica sao de importancia
fundamental ao palhaco. Vale dizer que este processo ndo possui conotagbes psicoldgicas

ou abstragdes afastadas da vivéncia pratica. O corpo € o lugar aonde vao se revelar e se
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desenvolver todas essas questdes.

O palhago nao tem psicologismos, sua logica € fisica: ele pensa e age com
o corpo. O palhago é um ser que tem suas reacdes afetivas e emotivas
todas corporificadas em partes precisas de seu corpo, ou seja, sua
afetividade e seu pensamento transbordam pelo corpo. (PUCCETTI, 2007,
p. 23)

Assim, a ldgica particular do palhago se manifesta no seu corpo e determina
mudangas no tempo de execugédo, no ritmo, na relagdo com a platéia que vao, por sua vez,
determinar as diferengas na recepgao da mesma gag. Ou seja, a questdo estd em se o
palhago simplesmente tenta copiar um numero que ja foi realizado por outro, ou se apropria
dele. Esse é ponto central do presente estudo: a distingdo entre copia e apropriagao.

De acordo com o Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa:

Copia s.f. Reproducdo de uma obra de arte (...) Imitacdo, reproducao
(Ferreira, 2004, p. 547)

Apropriagéo s.f. 1. Ato ou efeito de apropriar (- se)

Apropriar v.t. Tomar como propriedade, (...) Tornar préprio, seu; tomar para
si: apossar-se (Ferreira, 2004, p. 547)

Da definicdo de coépia, interessou-me especialmente a utilizacdo da expressao
imitagdo, que reforgca o fato de que nao existe na copia uma passagem verdadeira por si,
mas sim uma simples tentativa de fazer exatamente o que ja foi feito anteriormente. Ja em
relagdo a apropriagdo, destacam-se as expressdes “tornar proprio” e “tomar para si’.
Partindo delas é possivel perceber que a apropriagao faz um caminho que precisa passar
necessariamente por uma aproximagao verdadeira, que transforma algo em seu, proéprio,
particular, individual.

Podemos entender assim que quando um palhago simplesmente copia um
nuamero que ja foi feito por outro, ele esta se esforgando na diregdo de uma reprodugéo
exata que sequer € possivel de ser realizada. Ja ao se apropriar, permite que as suas
caracteristicas pessoais, a sua visdo de mundo guiem o relacionamento com o que esta
sendo apreendido. As chances de que obtenha um bom resultado, procedendo desta
maneira, s&o infinitamente maiores.

Avner, ao ser questionado em entrevista concedida a uma revista eletrénica
sobre quais sdo as questdes éticas envolvidas ao se utilizar a idéia ou o numero de outra
pessoa para conseguir uma boa performance, afirma que o plagio é a forma mais sincera de
lisonja em relag&o ao trabalho do outro. Por outro lado, € a pior coisa que se pode fazer para
0 seu proprio desenvolvimento como performer, pois ao simplesmente pegar um numero
que pertence a outro e tentar reproduzi-lo estdo sendo eliminadas as possibilidades de
desenvolvimento da sua propria personalidade, seu senso de tempo, ritmo e relagdo com a
platéia.

Afirma ainda que muitos performes iniciantes ao assistir a um numero que
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funciona tentam adapta-lo para sua propria execugao, sem entender o processo que levou o
artista que o criou a chegar aquele resultado final. Segundo sua visdo, essa pratica tem
poucas chances de funcionar, pois 0 mais importante para um palhaco é investir no
desenvolvimento da sua propria personalidade. “Os truques nao interessam. O que
interessa é a atitude por tras dos truques.” (http://www.juggle.org/history/archives/jugmags/38-

1/38-1,p12.htm , acessado em 14 de Agosto de 2010)

Nao se trata, portanto, de condenar a utilizagdo de niumeros ou gags criadas por
outros, mas sim de refletir sobre os diferentes modos de apropriacao e os beneficios que
podem trazer para a formacdo do palhaco. E uma discussdo que, ampliada para o fazer
teatral, coloca em pauta as questdes que giram em torno de conceitos como originalidade

e invengao.
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