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Resumo: Giorgio Agamben e Gilles Deleuze dao explicagdes distintas a propdsito da nogao
de dispositivo de Michel Foucault. O primeiro enfatiza o aspecto totalizador e inescapavel da
dominagdo como forma de se subjugarem os individuos no interior do dispositivo. Deleuze
chama a atencéo para uma idéia de subjetivacdo como maneira de escapar as linhas de
forga, as formas de padronizagdo e normalizagdo dos individuos e das sensibilidades.
Tendo em mente a referéncia a esses e outros autores (Giuseppe Cocco, Peter Pal Pelbart,
Eduardo Pavlosvski e Josette Féral), dentro e fora dos estudos teatrais, pretendo expor meu
esforgo atual de discusséo do teor politico singular do teatro contemporaneo.

Palavras-chave: Teatro contemporaneo, subjetividade, biopolitica

N&o € no servigo de conscientizacdo dos oprimidos prestado por certo teatro de
boa vontade social ou de inspiragdo marxista que vou buscar os elementos fundamentais do
que percebo como a dimensao politica do teatro. Esses elementos podem, sem duvida
alguma, aparecer em teatros de militdncia realizados em circunstancias particulares, como
dentro de comunidades socialmente desfavorecidas. Mas destaco, desde ja, que o que esta
me interessa aqui néo € uma caracterizagéo do teatro por meio de um servigo que ele possa
prestar a certos setores da populagdo, em termos de veiculagdo de informagdes ou de
contribuicbes para a conscientizacdo dos espectadores. O que me ocupa €, antes, o esforgo
de compreender o que ha de politico nos modos de experimentagdo e apresentagdo de
certos trabalhos teatrais, nos valores que conduzem os processos criativos, nas formas de
interagdo dos criadores com os espectadores etc. Interessa verificar a medida por meio da
qual, em nome de outros principios, chega-se a superar constrangimentos impostos pelas
nog¢des habituais de eficiéncia técnica e artistica, pelos formatos conhecidos do espago
teatral, pelos padrdes ritmicos e de duragcdo dos espetaculos considerados razoaveis para
interessar o espectador médio.

Politico € o percurso que leva a valorizar os modos coletivizados de autoria e
enunciacgdo, a investigacao de espagos nao convencionais e sua apropriagao ou ocupagao
em prol da experimentagdo sensivel e expressiva das subjetividades em jogo produtivo.
Essa dimensédo politica diz respeito, em grande medida, as transformagdes que
determinadas préaticas impéem as concepg¢des habituais de teatro, aos valores legitimados
na atividade profissional e formativa, aos parametros que embasam a critica especializada,
seja no jornalismo, seja no mundo académico. Elencos muito grandes, com a participagao
de ndo-atores ou de pessoas com necessidades especiais; dramaturgias construidas

coletivamente, muitas vezes a partir de obras narrativas pouco afeitas a concentragao



VI CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM

dramatica; acumulo de canais e meios expressivos muito abundantes (videos, musica ao
vivo, etc), bem como a escassez desses e outros recursos ou a impericia na sua utilizagéo
sdo alguns dos aspectos que podem gerar diversos tipos de efeitos considerados
indesejaveis. Esses efeitos, percebidos como digressivos ou dispersivos, dotam as pegas e
eventos cénicos de ritmo, duragdo e modos de organizagdo nao enquadraveis facilmente
nos parametros consensuais de eficiéncia e qualidade. Por mais heterogéneos que sejam
tais parametros, podemos partir do pressuposto de que ha padrdes gerais com ampla
margem de consenso. Entretanto, em diversos casos, o que parece contar na agao cénica e
no impulso teatral sdo fatores de singularizagdo muito distintos dos padrdes gerais de
qualidade quanto a suposta eficacia ritmica, a funcionalidade exigida dos espetaculos
profissionais, a elocugao do texto pelos atores, a perfeita visibilidade da cena etc.

Mas quais s&o esses fatores de singularizagdo que me parecem ainda
insuficientemente lidos pela critica especializada? Como uma compreensao mais adequada
dos mesmos poderia gerar modos diferenciados de avaliagdo e de legitimagéo da atividade
teatral exercida por certos grupos e companhias? Em que medida esses aspectos pouco
entendidos pela critica jornalistica e pouco elaborados pelo ensaismo teatral apontam para
uma dimensao politica do teatro do presente, para agenciamentos importantes na arte e por
meio dela? Pretendo expor apenas algumas perspectivas pelas quais tenho tentado lidar
com essas indagagoes.

Recorro, primeiro, ao trabalho teatral da Companhia Ueinzz, sediada na cidade
de Sao Paulo. Como se sabe, o elenco da Companhia criada, em 1997, por Peter Pal
Pelbart, fildsofo e professor-pesquisador da PUC-SP, é composto por pessoas que padecem
de sofrimentos psiquicos e recebem tratamento de saude mental. O projeto resultou em
espetaculos dirigidos inicialmente por Renato Cohen e Sérgio Penna e, mais recentemente,
por Cassio Santiago. As pecas da Ueinzz estabelecem logicas de composigéo inusitadas,
em grande medida por integrarem fortemente a cena as dindmicas subjetivas dos atores e
atrizes. A fragmentagéo narrativa, a associagéo livre de idéias ou de afetos, o ritmo muitas
vezes arrastado ou a sua aceleragao inesperada, as ocorréncias e agdes nao previstas em
roteiro prévio sdo alguns dos aspectos que distanciam os trabalhos da Companhia Ueinzz
da légica dos espetaculos profissionais em seus imperativos técnicos. Nao me refiro a um
procedimento fragmentario e de associagéo livre de idéias como pura técnica narrativa ou
como projeto formal. Reporto-me antes a um tipo de exposigdo pessoal dos atores, na qual
a mimese e a estrutura composicional se atenuam, de modo que 0 que vemos sao pessoas
se apresentando em suas singularidades subjetivas, suas fragilidades, fragmentacoes
interiores, ansiedades e estado oscilante de humor. Ainda que de modo ténue, esbogam-se,
nas pecgas, personagens e quadros ficcionais. Mas as pequenas ocorréncias efetivas, os

fluxos de energia subjetiva dos atores, o devir-linguagem do siléncio e o devir siléncio da
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linguagem se tornam, de modo bastante literal, a matéria propria da cena. A dimenséo de
acontecimento é tal que ela clama também por um comportamento receptivo diferenciado da
parte do espectador, quanto a seu modo de vivenciar eventos teatrais.

H&4 uma dimensdo micropolitica e micro-utdpica nesse tipo de trabalho
desenvolvido pela Ueinzz, por meio de uma espécie de proposigdo que se faz quanto aos
modos de estar no mundo e na coletividade'. Para isso, a capacitagdo técnica e profissional
€ menos crucial do que a capacitagdo sensivel (dos atores e dos observadores).
Ressalvadas as enormes diferengas, o trabalho alegre e risonho de um diretor como Amir
Haddad também se da nessa perspectiva de uma recapacitagdo sensivel para a interagao
coletiva por meio do jogo teatral. O criador desenvolve suas concepgdes sobre teatro e
atuacao ha muitos anos, no Rio de Janeiro, em espetaculos realizados na década de 1970;
em oficinas e trabalhos produzidos por seu grupo, o Ta Na Rua, criado no inicio dos anos
1980; em supervisdes e dire¢gdes de atores e atrizes dentro de projetos teatrais veiculados
no circuito profissional®. Quero me referir aqui, especificamente, ao trabalho que Amir tem
levado a frente no Teatro Tom Jobim, localizado no Jardim Boténico da cidade, desde 2008,
e que resultaram em dois espetaculos: Bodas de sangue (2009), de Garcia Lorca, e Escola
de Molieres (2010). No Tom Jobim, Amir ministra workshops que se destinam a fornecer
uma iniciagao teatral para jovens atores e uma reciclagem para profissionais experientes.
Nao se trata de grupos diferenciados aos quais se integram os participantes dependendo de
sua maior ou menor experiéncia teatral ou dominio técnico da atuagdo. Ao contrario, a
proposta é precisamente a de estabelecer um espaco de convivéncia teatral entre pessoas
com experiéncias de vida heterogéneas e dispostas a trabalharem modos de despojamento
pessoal, de sensibilizacdo e de agdo em grupo. Assim, as idéias de reciclagem e de
iniciagdo sdo ambas relativizadas. A proposta &€ que os workshops se desdobrem em
espetaculos. A teatralidade do despojamento e da simplicidade trabalhada por Haddad
surge da possibilidade de que cada ator, em meio aos elencos numerosos, experimente em
cena suas singularidades pessoais, relacionadas com suas vivéncias, sua idade, suas
praticas cotidianas, seus desejos e sua insergdo no espago urbano. O trabalho coletivo
propicia o ambiente favoravel ao fluxo dessas singularidades, em detrimento de qualquer
idéia pré-concebida de representagéo eficiente de personagens teatrais, ainda que esses

ultimos e seu universo ficcional sejam instrumentos importantes do processo de produgéo

' Os aspectos micropoliticos associados as formas de constituicdo e transformagdo das subjetividades foram
amplamente discutidos no estudo que André Luiz Magela fez do trabalho da Companhia Ueinzz (MAGELA,
2010). Neste estudo, as perspectiva das micropoliticas do desejo e dos processos de singularizagdo, como
pensados por Félix Guatarri e Suely Rolnik (2008), forneceram subsidios nucleares para uma andlise da
atividade teatral em chave distinta dos parametros de qualidade técnica. Remeto os interessados ao excelente
trabalho de André Magela.

2 Ha algumas referéncias bibliograficas bastante Uteis sobre o trabalho de Amir Haddad e sobre o Grupo Ta Na
Rua. Em primeiro lugar, esta o belo livro organizado por Licko Turle e Jussara Trindade (TURLE; TRINDADE,
2008), mas também alguns trabalhos académicos inéditos como a dissertacdo de Ana Carneiro (1998) e a
monografia de final de curso de Angela Rebello (2005).
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de subjetividade e de singularizagéo colocado em jogo. E verdade que os espetaculos sdo
heterogéneos internamente. Ha momentos de indefinicdo ritmica e atores menos
preparados do ponto de vista de certos padrdes teatrais. Entretanto, esse tipo de avaliagcao
ligada a pressupostos habituais de eficiéncia € que me parece inadequado a reflexdo sobre
projetos artisticos como os da Companhia Ueinzz e de Amir Haddad. Por mais distintos que
os trabalhos sejam entre si, pode-se afirmar que, nos dois casos, os modos de subjetivagao
e uma micropolitica do desejo € que singularizam o exercicio e o0 jogo teatral como
potencializagcao da vida.

Quando falo em potencializagdo da vida, estou aderindo a uma diferenciagao,
feita por varios autores a partir do pensamento foucaultiano sobre o poder, entre o controle
totalizador da vida (biopoder) e a afirmagdo criadora e libertaria da mesma vida
(biopolitica)®. O biopoder ordena todos os aspectos vitais em prol de fins determinados. A
biopolitica potencializa impulsos de transformacdo e invengdo, por meio de
microssingularizagdes diversificadas*. Agamben (2009: 25-51) e Deleuze (2003: 316-325)
dao explicagdes distintas sobre os dispositivos de poder como pensados por Foucault. O
primeiro, com uma visdo catastrofista do presente, enfatiza o aspecto totalizador e
inescapavel da dominagcdo dos individuos no interior do dispositivo. Deleuze, em chave
muito mais importante para minha reflexdo, destaca a subjetivagdo como modo de escapar
as linhas de forga do poder normalizador. A reflexdao de Josette Féral (2004: 87-105) sobre a
teatralidade como produgédo de alteridade ficcional em relagdo ao cotidiano também traz
subsidios valorosos para uma compreensao politica do teatro. O devir-mundo da cena nao é
prestacdo de servigos de conscientizagcdo, nem subserviéncia mimética em relacdo ao
mundo familiar e habitual. Associa-se, como percebe tdo bem o psicanalista e dramaturgo
argentino Eduardo Pavlovsky (2001: 147-148), a invengdo molecular de “novos territérios
existenciais” e de “novos modos de ser nos grupos”, vincula-se a constituicdo de “espagos

de produgéo de subjetividade diferentes dos impostos habitualmente”.
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