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Resumo: Este artigo propbe-se a discutir algumas questdes relacionadas ao processo
criativo em dancga contemporéanea a partir do ponto de vista do artista que visa compor uma
obra poética, potente e transformadora que dialogue com os diversos contextos em que esta
inserida e, ao mesmo tempo, se sustente na relagado criativa com os préprios elementos
técnicos/poéticos que a constituem. Como criar uma reorganizagdo, um agenciamento
diferente, uma ressignificagcao potente diante das materialidades com as quais trabalhamos
para compor uma obra? Questées como essas serdo discutidas e desdobradas no decorrer
deste artigo sem que se pretenda chegar a respostas definitivas, mas tecendo
consideragcbes que possam colaborar no sentido de apontar caminhos possiveis para a
composicao em danca na atualidade.

Palavras-chave: imaginagao criativa, processo criativo, composi¢édo, danga contemporanea.

E, quando comegcamos a abrir os olhos
para o visivel, ha muito que ja estdvamos aderentes ao invisivel.
D'Annunzio, Contemplation de la mort, p. 19

Olhar para a realidade em que estamos inseridos e manter-se atento para
perceber o visivel e o invisivel que a compde, parece ser um importante ponto de partida
para iniciar uma investigagdo criativa acerca dos procedimentos de construgdo de uma
imagem poética.

O imaginar criativo do préprio corpo abrange ideias, devaneios e
experimentagdes relacionados a sua materialidade — ossos, musculos, articulagdes, tenddes,
orgaos, visceras — considerando a sua identidade corporal, esse corpo-sujeito que é
constituido de valores culturais, historicos, sociais, politicos que imprime no mundo uma
presenga, uma marca.

Por um lado, o corpo se alimenta de imagens, ideias, sensagdes, sentimentos e
de lembrancgas depreendidas de experiéncias de contato e de relagdo com e no mundo. Ele
apreende o ambiente em que vivemos e realiza agenciamentos que conduzem a nossa
investigacdo acerca da matéria observada. Contemplamos as coisas que nos cercam e
nessa contemplagao, exercitamos a imaginagao criativa. Ao observar um rio, o céu, as cores
de um amanhecer, as pessoas, 0 movimento de um corpo no espago, estamos exercitando o
imaginar.

Por outro lado, como artistas devemos buscar uma reorganizagdo, um
agenciamento diferente, uma ressignificagao potente diante das materialidades com as quais

trabalhamos para compor uma obra. Essa busca por um agenciamento diferente em cada
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ato de criagao deve ser um ponto constante no trabalho do artista. Essa investigagao criativa
deve guiar o artista para a construgdo de uma obra que possa se sustentar em si €, ao
mesmo tempo, abrir janelas para que possa relacionar-se com os contextos — culturais,
sociais, politicos, histéricos — nos quais se insere propondo uma quebra das estruturas
estabelecidas, propondo outras possibilidades de ver o mundo. Enfim, para o artista é
necessario uma desorganizagao que gere uma outra elaboragao das relagdes de percepgao
do mundo que o cerca.

Nessa busca pela quebra, nessa busca vital do corpo em acdo, devemos buscar
um atravessar' da percepcdo e da conscientizacdo. Ndo € um negar da percepcédo ou da
conscientizagdo, mas € nao deixar que essas buscas se reduzam a essas relagbes. Uma
relagdo estética fissura essas relagbes e abre um caminho potente, o da sensagdo. A
sensagao coloca a percepgao e a conscientizagdo em fluxo de criagao e diferenciagao.

Deleuze e Guattari afirmam que a obra de arte € um ser de sensacéao, pois é
constituida de afectos, perceptos e sensacgdes que se sustentam por si, perduram no tempo
e no espago e atravessam os corpos daqueles que a contemplam. O artista em sua
composicdo deve fazer surgir esse bloco de sensagdes que permite o acontecimento da
experiéncia estética. Sobre constituicdo e a permanéncia das obras de arte, Deleuze e

Guattari dizem:

O que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de sensagées,
isto €, um composto de perceptos e afectos. Os perceptos ndo mais sao
percepgdes, sdo independentes do estado daqueles que os experimentam;
os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecgbes, transbordam a forga
daqueles que sao atravessados por eles. As sensagdes, perceptos e
afectos, s&o seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido.
Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque o homem, tal como
ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele proprio
um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte € um ser de
sensacgao, e nada mais: ela existe em si.?

Na relagéo entre obra e observador — que consigo carrega os diversos contextos
em que ambos estdo inseridos — a efemeridade se faz presente, uma vez que o processo de
fruigdo estética, de contemplagéo € um constante devir.

Considerando a constituicao da obra de arte e a efemeridade inerente a sua
criagdo, como compor uma obra poética, potente e transformadora que dialogue com os
diversos contextos em que esta inserida e, ao mesmo tempo, se sustente na relagéo criativa

com os proprios elementos técnicos/poéticos que a constituem?

' Cf. G. Deleuze e F. Guattari, passim.
2 G. Deleuze e F. Guattari. O que é Filosofia. Trad. Bento Prado Jr e Alberto Alonso Mufioz. — Rio de Janeiro:
Editora 34, 1992, p. 213.
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Para o artista é fundamental que haja, sempre, uma investigagdo profunda que
permita com que sua obra caminhe numa busca “tentada pela exceg¢do: a imagem nova
enxertada numa imagem antiga™.

O artista da danga apreende informagdes e imagens transitando entre a cultura
corporal, a cultura da danga e cultura coreografica* buscando relacionar a sua composicdo
artistica com os contextos dos corpos que dangam e que carregam consigo conteudos
particulares as suas inscrigdes, o que permite o dialogo com os diversos contextos em que
estdo inseridas.

De forma breve e nos apoiando em NAVAS (2002), podemos dizer que a cultura
corporal compreende movimentos que marcam nossos corpos podendo ser essas marcas
bioldgicas, genéticas, ou relacionadas aos nossos habitos cotidianos, posturais, de
locomogao etc. A cultura da danga compreende a danga presente no cotidiano, a danga
como manifestagéo social ou ritualistica na qual os corpos que dangam carregam formas de
movimentagao particulares de determinado grupo, tribo, regido. A danga cénica, a danga que
profissionalmente elabora o seu conteudo a partir de uma relagédo investigativa da arte e
seus contextos é a danga que compde a cultura coreografica.

Podemos dizer que, na danga, a coreografia comega antes da coreografia
propriamente dita, realizada no espaco cénico para um determinado publico. Podemos dizer
isto uma vez que parece ser necessario construir, no campo dos pensamentos, num plano
virtual repleto de possibilidades, uma elaboragédo que antecede o momento coreografico em
si, uma experimentagdo imaginativa que logo se configurara em uma estruturagao
coreografica.

Um caminho interessante que talvez nos permita manter uma constante relagao
criativa entre os elementos técnicos/poéticos que constituem a cena seria pensar que o
corpo € um processo de criagao constante desse proprio corpo. Pensar o corpo a partir de
uma desconstrugdo, uma intensificagdo que atravessa a dualidade objetivo/subjetivo.
Esvaziar-se, desfazer-se dos modelos estabelecidos, desafiar-se a entrar nas frestas quase
inacessiveis dos clichés, deixar que o corpo esteja verdadeiramente num espago de
experimentacao, tudo isso, € arrancar do tempo um proprio tempo para a experiéncia. Um
corpo que se deixa verdadeiramente passar pela experiéncia criativa gera poténcia de
criagao e diferenciagao.

Registrar no corpo o caminho do movimento com suas intengdes e qualidades faz

parte do processo de criagdo em danca e a repeticdo € um estudo necessario para que se

% G. Bachelard. A agua e os sonhos - ensaio sobre a imaginagdo da matéria. Trad. Antdnio de Padua

Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p.17.

* Para a melhor compreensdo desses conceitos ver C. Navas (2002). Danga: escritura, andlise e dramaturgia.
Anais do Il Congresso da ABRACE - Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pdés-Graduagdao em Artes
Cénicas/UFBa, Salvador.
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processem a organizagao e o registro das macro e micropercepgdes que constituem o corpo
cénico. A repeticdo deve permitir, além de um conhecimento aprofundado acerca da matéria
com que se trabalha, além do registro de caminhos que potencializem a expressao poética,
além da configuragdo em formas dos devaneios, vontade, percepg¢bes e ideias, deve
permitir, acima de tudo, um processo de diferenciagao, de ressignificagao.

A imaginacéo deve olhar para a repeticao e enxergar nela uma poténcia de
diferenciagao, de transformacado que é inerente a sua condigdo. A repeticdo era usada por
Pina Bausch como recurso técnico-expressivo, tanto no processo de criagdo quanto na cena,
0 que potencializa a poética de suas obras revelando momentos em que a diferenga aparece
singularizando cada instante, ou cada individuo que danga. Pina dizia que nés nao

repetimos, nés fazemos novamente. Como diz Deleuze:

Transvasar a repeticdo algo novo, transvasar-lhe a diferenca, é este o
papel da imaginacdo ou do espirito que contempla em seus estados
multiplos e fragmentados. (...) A repeticdo imaginaria ndao é uma falsa
repeticao que viria suprir a auséncia da verdadeira; a verdadeira repeticao
€ a da imaginagao. Entre uma repeticdo que ndo para de se desfazer em si
e uma repeticdo que se desdobra e se conserva para nds no espaco da
representacdo, houve a diferenca, que é o para-si da repeticdo, o
imaginario. A diferenca habita a repetigéo.’

A partir das relagbes investigativas estabelecidas entre os elementos
constituintes da cena — espacgo, iluminagdo, som, figurino — o corpo inscreve no tempo-
espaco suas percepgdes e conteudos construindo uma dramaturgia prépria do corpo que
dancga. O corpo que dancga habita o espago-tempo e define as relagdes constituintes desse
espago-tempo O movimento ndo esta subordinado ao espago-tempo, ele define em que

espaco-tempo se da a sua ocorréncia.

O espaco corporal s6 pode tornar-se verdadeiramente um fragmento do
espaco objetivo se, em sua singularidade de espago corporal, ele contém o
fermento dialético que o transformara em espaco universal. (...) E,
finalmente, longe de meu corpo ser para mim apenas um fragmento de
espaco, para mim nao haveria espago se eu ndo tivesse corpo.

E pelo corpo e no corpo que se constroem as redes pelas quais organizamos as
experiéncias, imagens e conteudos que irdo dialogar com os contextos em que estamos

inseridos.

® G. Deleuze. Diferenga e Repetigdo, Trad. Luis B.L. Orlandi e Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1988(1),
. 80.

E)M. Ponty. Fenomelogia da Percepg¢éo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999,

p. 149.
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A construgdo cénica em danga contemporanea deve gerar um espago de
experiéncia entre o corpo que danga e aquele que o assiste. O corpo que danga deve
manifestar no corpo que o assiste uma centelha de devaneio, uma visdo de um campo
repleto de pensamentos impensaveis, um espago de ressignificagdo, uma poténcia de

diferenciagao.
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