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Resumo: Ao considerar-se a videodanga como algo diferente do registro ou da adaptacao de uma
coreografia previamente existente para a tela, pode-se afirmar que essa € uma arte onde a danga
e o0 video devem ser cumplices indo além dos limites conceituais tradicionais dessas duas
linguagens. A bibliografia dedicada a criagdo e analise de videodanga é extremamente limitada
sendo a teoria de Rudolf Laban um interessante referencial para sua compreensdo. Consideram-
se trés camadas ou dimensdes de analise: primaria, secundaria e terciaria correspondendo
respectivamente ao assunto ou personagem, movimento da camera, € o resultado na tela apés a
edicdo. As relagcdes possiveis a partir dessa sistematizacdo podem indicar um caminho
estimulante para a criagao e compreensao de videodanca.
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A arte do video conta com mais de 40 anos e, como um meio emergente em meados
dos anos 1960s, era uma pratica analoga altamente experimental envolvendo a gravacdo de
imagens em fita magnética. Posicionado ao lado de outras formas de arte vanguardistas tais como
o filme experimental, a performance e a arte conceitual, os temas e as abordagens de muitos dos
primeiros trabalhos em video desafiaram convengdes sociais e eventualmente o préprio sistema
politico dominante. O video se tornou uma das principais praticas da arte contemporanea e
coreografos, especialmente aqueles nascidos na era da midia, se apropriaram dessa linguagem
enquanto continuavam a criar trabalhos para a cena presencial. Nesse sentido, uma dos principais
referéncias é o trabalho de Merce Cunningham com video e filme que comegou em 1961 quando
coreografou a pequena Suite de Danses para a televisao canadense.

Atualmente, inumeros festivais e mostras tém dedicado espago para videodangas
produzidas a partir de uma imensa variedade de metodologias e sobre os mais diversos temas.
Porém, a produgcao de material bibliografico na area ndo tem acompanhado a grande quantidade
de videos produzidos. Videodanca é¢ um termo genérico, utilizado para descrever uma forma
artistica relativamente nova, que freqliientemente realiza a fusao de tendéncias vanguardistas em
danca com inovagdes em video-arte, cinema e praticas televisivas. Neste artigo considera-se a
videodanga como um produto hibrido baseado em movimento que € concebido e/ou coreografado
para ser visto em uma tela de TV, monitor ou projecdo. Ao criar ou analisar uma videodancga é
comum recorrer-se as teorias do cinema e, eventualmente ao que existe especificamente para
video. No entanto, por ser um produto cujo suporte € a tela, coredgrafos e dangarinos

eventualmente ficam marginalizados de parte de seus processos artisticos e de reflexdo. Faz-se
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necessaria a expansao de recursos teoricos que, possibilitem uma aproximagdo com linguagens
mais familiares ao universo da danca.

Ao procurar-se um caminho focalizado na analise, criacdo e producdo de videodanga a
partir da interface entre danga e video, propde-se a teoria de Rudolf Laban como estruturadora do
olhar e do trabalho criativo. Trabalha-se com a premissa de que € possivel utilizar-se uma mesma
linguagem para lidar com as complexas relagdes de um processo e produto hibrido por natureza,
como a videodanga. A Investigagdo de interfaces e conexbes com as idéias de Laban, vem
possibilitando a producdo de videodancas como coreografias elaboradas nas relagbes entre trés
dimensdes que serdao descritas a seguir. A videodanga como exercicio de criagdo, envolvendo
corpo e novas tecnologias, sob essa otica impulsionou uma pesquisa que vem sendo
desenvolvida desde 2009, no ambito do Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre o Corpo Cénico
(NEPCénico) da Universidade Federal da Paraiba.

Considera-se que diferentes narrativas permeiam e conectam as diversas dimensoes
significantes do processo de criagdo e producido da videodancga, sendo de forma explicita, pelo
menos de forma implicita. Adota-se o conceito mais aberto de narrativa apresentado por Patrice
Pavis em seu Dicionario de Teatro como sendo a “maneira pela qual os fatos sao relatados por
um sistema, linglistico, na maioria das vezes, ocasionalmente por uma sucessao de gestos ou
imagens cénicas” (PAVIS, 1999 p 257). A ordem de sucessao de imagens é o elemento primordial
desta abordagem. Uma possivel narratividade na videodanga pode ser analisada a partir de cada
uma das dimensdes abordadas aqui e de como se relacionam entre si. A videodanca é
compreendida como sintese de multiplas dimensées narrativas de analise constituidas
essencialmente pelas dimensdes primaria, secundaria e terciaria. A dimensao primaria se refere
ao contexto e ao corpo, além de qualquer fato visual percebido em estado de dancga, conceito que
€ utilizado aqui para definir todo evento que pode ser identificado como danca. A dimenséo
secundaria é percebida através dos diferentes planos utilizados através do olhar da camera e a
terciaria através da estrutura visual criada apds a captura durante a edi¢ao e pds-producgao.

Cada uma das dimensdes narrativas pode ser considerada individualmente, no entanto
€ na observacao cuidadosa de como se relacionam entre si, que questdes podem ser levantadas
e novas configuracbes consideradas. As dimensdes narrativas podem ser analisadas
individualmente a partir dos elementos constituintes da danga como descritos por Janet Adshead
(1988) e Valerie Preston-Dunlop (1998) que se ddo em conexao, qualquer que seja a danga:
intérprete’, movimento, contexto espacial e contexto sonoro. O intérprete, em uma videodanga,

pode ser uma pessoa, forma, objeto, cor, ou grafico em movimento dentro de um contexto

' Nas referéncias citadas encontra-se a palavra performer que é modificada neste texto para intérprete.
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espacial e sonoro. Esses elementos sdo a base para a analise das dimensbes primaria,
secundaria e terciaria.

Ao observar-se o elemento intérprete na dimensao narrativa primaria trabalha-se com a
nocao de identificacdo e descrigdo qualitativa percebendo-se ndo somente informacdes que dizem
respeito a género, forma, cor, etc. (no caso de pessoa) como aquelas relativas a sua origem e
histéoria. Na dimensdo secundaria, o intérprete sera percebido apenas através dos
enquadramentos e do que os diferentes planos permitem que o espectador observe. A dimenséao
terciaria pode propor um viés mais complexo para esse intérprete que tem a possibilidade de ser
transformado de infinitas maneiras. O intérprete, nessa dimensao, envolve também possiveis
corpos adicionais estruturados como diversas imagens distribuidas na tela.

O elemento movimento pode ser percebido através dos fatores peso, tempo, espaco e
fluéncia®, principalmente ao observar-se a dimensdo primaria. Nesse caso, estdo incluidas formas
espaciais desenhadas pelas agdes, relagdes no préprio corpo, e relagbes entre os corpos. O
movimento pode englobar ainda, inUmeros, variados e dispares vocabularios como técnicas de
danca moderna, passos de dancas folcloricas, dancas de saldo, dangas sociais, esportes, balé,
frevo, jazz, capoeira, sinais das linguagens dos surdo-mudos, percussdo corporal, etc. Ao
abordar-se a dimensao secundaria, 0 movimento podera ser observado apenas através da relagao
espago-tempo ndo sendo possivel incluir o fator peso, pelo menos quando se trata da imagem
pura e simples. Acredita-se na hipétese de que o contexto sonoro (que sera tratado mais adiante)
pode influenciar na percepgédo do fator peso nessa dimensao (abordagem que o cinema
frequentemente explora). A dimenséo terciaria tem a possibilidade de estruturar e transformar o
movimento fundamentalmente de dois modos: na imagem capturada em si e na forma como a
imagem pode deslocar-se na tela.

O contexto espacial sera tratado de forma diferente em cada uma das dimensées
narrativas. Distingue-se aquilo que é perceptivel como sendo especifico do espago ocupado pelo
intérprete na dimensao primaria, percebendo-se o contexto, independentemente dos planos
utilizados. Pode envolver, por exemplo, um palco, a sala de aula, um patio de escola, a praga,
entre outras possibilidades. Esse contexto engloba também o cenario, os figurinos, os objetos, e 0
desenho de luz (a iluminagéo). Na dimensao secundaria percebe-se o contexto que é construido
pela cAmera nos enquadramentos e planos, os quais posteriormente serdo estruturados pela
edicao na dimensao terciaria.

No contexto sonoro observam-se 0s mais variados tipos de musica e um largo espectro

de material sonoro: a respiragéo, as maos raspando, rogando ou batendo no corpo, no ch&o ou

% Ver LABAN 1976, 1978, 1990.
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em algum objeto, sons produzidos em instrumentos musicais, sons emitidos pelo aparelho fonador
humano, com ou sem ajuda de ferramentas, dentre outros. A dimensao primaria contera qualquer
som produzido no ambiente onde ocorre a captura das imagens. A secundéria considerara
qualquer som percebido como originado da pessoa que opera a cadmera ou do equipamento
utilizado. Com esse viés a analise da dimensao terciaria considerara tudo o que é adicionado em
termos sonoros durante a edig¢ao.

Considera-se, finalmente, o espectador como o corpo que relaciona as diversas
dimensdes e realiza a sintese das narrativas possiveis em cada videodanca de acordo com a
midia utilizada para sua distribuicdo. A dangca nao acontece sem um intérprete, sua biografia, sua
postura fisica, seu “jeito” singular, seu corpo, sua personalidade, sua criatividade, suas
habilidades e limitagdes. O corpo do espectador também se enquadra nessa percepgcao como
corpo cultural.

A sistematica de analise proposta aqui € um esbogo teérico que pretende ampliar o
espectro de possibilidades criativas de estudantes, contribuir para o desenvolvimento de novas
perspectivas para a videodanga enquanto linguagem artistica e para a ampliacdo das fronteiras
criativas e educativas da danca. Aproximar a videodancga, em termos teéricos, da area de danca
pode propiciar produgdes mais consistentes com a participagao ativa de dangarinos e coredgrafos
em todo o processo artistico e, ndo apenas, em frente a cAmera. A produgdo de videodancga,
como exercicio de criagdo envolvendo corpo e novas tecnologias, sob este viés pode ainda

propiciar o compartilhamento dos conhecimentos e experiéncias geradas com a comunidade.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADSHEAD, J. (ed.). Dance Analysis: Theory and practice. London: Dance Books, 1988.
LABAN, R. Choreotics London: MacDonald/Evans, 1976.

LABAN, R. Danga Educativa Moderna. S&o Paulo: icone, 1990.

LABAN, R. Dominio do Movimento. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1978.

PAVIS, P. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

PRESTON-DUNLORP, V. Looking at Dances. London: Verve, 1998.



