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Resumo: Este texto traz apontamentos referentes a continuidade das abordagens teéricas e
praticas concernentes ao trabalho desenvolvido junto a Companhia Moderno de Danga.
Nesse sentido, a construcdo da poética da companhia €& observada a partir do
encadeamento de trés conceitos-chave norteadores: organicidade, técnica e estética. Essa
triade sustenta o desenvolvimento de reflexdes que partem de experimentagbes junto aos
bailarinos da companhia no intuito de verificar as possibilidades de investigagao e pesquisa
em danga cujo processo tem como ponto de partida as imanéncias dos sujeitos nele
imbricados a fim de promover a ativagdo de estados de corpo diferenciados, tendo em vista
as implicacbes destes estados corporais com as resultantes de organicidade, técnica e
estética suscitadas no processo.
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De acordo com determinadas linhas de pensamento no universo da danca, ha
bastante tempo alguns profissionais desta area tem se dedicado a investigagao de
movimentos e poéticas para a cena filiados a descoberta de um fazer dangante muito
proprio das pessoas envolvidas no processo. Isadora Duncan — uma das precursoras da
Danga Moderna — e Merce Cunhingham — precursor do movimento pés-moderno na Danga
— dentre outros artistas conhecidos e anénimos da contemporaneidade, s&o alguns nomes
que referendam a postura supracitada

Nesse contexto se insere a presente reflexdo, cujo objeto constitui-se nos
mecanismos de feitura do trabalho em danc¢a desenvolvido pela Companhia Moderno de
Danga — CMD?, grupo do qual faco parte desde a sua fundacdo, em dezembro de 2002.
Tendo como sujeitos participes deste processo os bailarinos da referida companhia, venho
desenvolvendo fundamentacdes tedricas e praticas que dialoguem com o intento de verificar
as possibilidades de criacao a partir de estimulos que partam das imanéncias intérpretes-
criadores envolvidas no processo assim como definir e entrelagcar as nogbes de

organicidade, técnica e estética oriundas das experimentagdes.
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ZA Companhia Moderno de Danga, fundada no final de 2002 em Belém do Para, é formada por artistas
atuantes em diversos campos do conhecimento. Da arte a ciéncia, o grupo -caracteriza-se pela
multidisciplinaridade e pela transversalidade de saberes que se encontram na produgdo cénica e tedrica.



Com o foco situado na instigacdo destes sujeitos enquanto imanéncias®,
identifico como referencial tedrico fundamental para a aplicagdo desta nogao na area da
danca a tese de doutorado da Prof? Dr? Ana Flavia Mendes”, intitulada de Danga Imanente:
uma dissecagao artistica do corpo no processo criativo do espetaculo Avesso. Por este
caminho, proponho-me a desdobrar o arcaboucgo tedrico e lancar novas consideracdes
sobre o fazer artistico da Companhia Moderno de Dan¢a, dessa vez partindo do enfoque
da organicidade, da técnica e da estética exploradas a partir de experimentos elaborados
concomitantemente as discussdes acerca de tais nogdes.

Acreditando nas diferentes poéticas do fazer em danga que tém surgido na
contemporaneidade, nas quais cada processo de criagcao é diferente dos demais e, portanto,
considerando a possibilidade de instauragcdo de métodos e técnicas multiplas em cada um
desses processos, identifico a necessidade do registro tedrico e pratico das especificidades
de operagéo e articulagédo das codificagdes metodolédgicas propostas pela CMD.

A diversidade de procedimentos metodoldgicos para a criagdo em danga € um
dos diferenciais do pensamento que vem sendo construido ha algum tempo em torno desta
pratica artistica. Ao referendar a possibilidade de articulacdo e codificacdo dos processos
metodoldgicos vivenciados pela CMD, alio este fazer a flexibilidade inerente a cada
processo e destaco um aspecto relevante que caracteriza sobremaneira esta flexibilidade: o
didlogo com as idiossincrasias dos bailarinos.

A adogdo de uma metodologia, nesse sentido, devera estar conectada ao
compromisso de reconhecimento do artista enquanto corpo idiossincratico e, por isso,
colaborador para a construcéo da cena a partir de vivéncias pessoais e intransferiveis que o
tornam unico e capaz de gerar elementos diferenciais na composigéo artistica.

A flexibilidade e permissdo individuais constituem, por conseguinte,
antecedentes necessarios a deflagracao de procedimentos metodoldgicos que identifiquem,
explorem e sistematizem as peculiaridades e predisposi¢cdes de cada sujeito.

Quanto a essa sistematizagdo, noto, na atualidade das obras de dancga
produzidas em Belém do Para, o crescente desdobramento deste tipo de abordagem
pautada na identificacado das singularidades perceptivas dos artistas cénicos — pertencentes
ou ndo a um determinado grupo — que ao participarem deste modo particular de produgéo
artistica voltam seus olhares para a apropriagdo e dominio cada vez maior de suas
singularidades enquanto poténcias para a criagao, reconhecendo-as nao como uma forma a
margem dos processos artisticos tradicionalmente aceitos no que tange a area das artes
cénicas, mas sim enquanto fonte de outros caminhos a serem explorados e divulgados em

prol da valorizacdo e sistematizacdo de descobertas orgénicas, técnicas e estéticas

% Conforme definicdo do dicionario Houaiss, a qual, por ora, penso satisfazer o entendimento da introdugéo
textual, “imanéncia” significa “qualidade do que pertence a substancia ou esséncia de algo, a sua interioridade,
em contraste com a existéncia, real ou ficticia, de uma dimensao externa” (2009).
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especificas de sujeito para sujeito, ou seja, um modo particular — ou extremamente
particularizado — de uma producéo artistica.

O fato de conceber a premissa acima irrompe meus objetivos de pesquisadora e
articula meu oficio de bailarina, professora e pesquisadora. Perceber que ndo precisamos
subjugar nossos corpos a um determinado método, rigidamente, sem por vezes
compreendé-lo ou por vezes cumprindo-o irrefletidamente, mas, contrariamente, entender a
flexibilidade de um método como um caminho pelo qual se pode chegar a algum lugar,
transferindo, desta forma, ao sujeito a responsabilidade de optar por que caminhos trilhar,
em que momentos a trajetdria escolhida ja ndo Ihe serve mais e em como modificar as
escolhas a partir da simples eleicdo de um percurso, estimulam-me a buscar outros valores
e, como conseqliéncia, a identificacao de um éthos a eles peculiar.

Seguindo este sentido primeiro de método, pode-se fazer a pergunta do como
fazer, ou seja, de como trilhar miriade de possibilidades segundo emergéncias préprias do
sujeito. Esta circunstancia, entdo, se estabelece opostamente a submissao de aspectos
processuais definidores de uma forma, situacdo em que se arrisca a ficar submisso a sua
hegemonia, como se acompanhasse uma féormula pronta e estabelecida para fins exatos a
criagao artistica.

De fato, durante algum tempo, na area da danca tanto quanto em outras areas
como o teatro, as artes plasticas e a musica, sejam ensinadas em escolas, sejam ditadas
pelo mercado, fomos instigados a considerar que a nogao de método a ser seguida era
aquela que claramente indicava o que se fazer e também como fazer, cartesiana e
previsivelmente®.

A utilizagdo deste entendimento fechado, hierarquico e dominante tende a
neutralizar posturas no sentido oposto e a domesticar metodologias muito préprias dos
sujeitos envolvidos que sequer chegam a ser exploradas e vivenciadas. Sendo assim, penso
que a busca de procedimentos metodolégicos abertos ao desconhecido abre espago para a
descoberta do sujeito em relagcéo a si mesmo e sua relacdo com o0 meio.

Nao obstante, desenvolviam-se e tem se desenvolvido cada vez mais as
proposi¢des que utilizam o sentido de método como uma nogao de referéncia a um grande
numero de elaboracbes metodolégicas que partam das necessidades verificadas
previamente em cada situagcdo. Ao inferir tal posicionamento metodolégico, trago como
exemplo o contexto de meus afazeres artisticos, enquanto professora e bailarina, afazeres

esses que oportunizam ao corpo que danca o dialogo com suas pulsdes imanentes

® Ensinar arte ¢, por si, uma expressdo propria dos convencimentos escolasticos e mercadologicos. Nos
primeiros, aulas voltadas a técnicas, mais das vezes, assemelham-se a cartilhas de resultados pretensamente
calculados. No segundo, a férmula dirige-se aquilo jogado pela cultura de consumo, na qual a estética em voga,
a ser seguida, é a vendida pelos meios de comunicagdo em massa. Advoga-se, nesta pesquisa, por uma arte, no
caso a danga, rica em organicidade, vale dizer, naquilo dito pelo organismo dangante por meio de uma forma
prépria a este organismo.



(DELEUZE, 1996)° na medida em que cada processo de criagdo vivenciado — seja qual for a
sua abordagem tematica — visa propor experiéncias que conduzam a autonomia do atuante
presente na sua expressa organicidade.

Assim sendo, acredito que o processo de criagao do espetaculo Avesso, objeto
de pesquisa de doutorado da professora Ana Flavia Mendes, por sua vez, revela tais
perspectivas metodologicas e aponta para o desvelamento do corpo no sentido sublinhado
acima.

O exemplo supracitado ratifica uma das inumeras possibilidades de utilizagdo de
abordagens metodoloégicas proprias aqueles artistas cénicos que se debrugcam a
desenvolverem mecanismos relacionados a modos de sentir, perceber, refletir a vida e a
arte sem o compromisso com trajetérias tradicionalmente consolidadas ou a subversao
explicita as mesmas, porquanto, simplesmente, vai ao encontro de um fazer particular para
a vivéncia de outras possibilidades de constru¢ao do conhecimento na area das artes.

Independentemente dos métodos adotados durante toda a trajetéria da histéria
da danga, no entanto, ressalta-se que € do/no e para o corpo que convergem e divergem as
inquietagdes definidoras das atitudes de cunho metodolégico deste campo de producgéo de
conhecimento. E desta convergéncia que surgirdo as necessidades e respostas primeiras
para a elaboragdo de perspectivas mais estimulantes e arriscadas em qualquer trabalho
artistico e/ou pedagogico em Danga. Tanto quanto a linguagem artistica em questao, o
desafio criativo impulsiona processos e resultados, os Ultimos mais das vezes
intermitentemente inconclusos, avessos a determinagdo entre causa e efeito, entre exercicio

e resultado previsto.
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