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RESUMO: O uso de elementos tecnoldgicos pelo grupo cena 11 é analisado sob o ponto de
vista conceitual de seu coredgrafo Alejandro Ahmed a partir de entrevista' concedida ao
autor. Para Ahmed, cada pesquisa processual em seu trabalho de danga demanda uma
estratégia especifica na interface entre tecnologia e coreografia. Acreditamos que neste
didlogo entre midias, a tecnologia cumpre o papel de intercessora de processos criativos,
criando um fluxo midiatico constante no qual a danga contemporanea € a resultante final e a
tecnologia apresenta-se desmistificada de todo fetiche hi-tech, crivada de elementos de
performance.
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Durante meu primeiros meses vivendo em ex-desterro, atual Florianopolis, tive a
sorte de contar com o apoio de Alejandro Ahmed, coredgrafo do cena 11, como interlocutor
de cafés de final de tarde nos quais discutimos um punhado de questdes com relacdo aos
rumos criativos de seu grupo, ética, pesquisa académica e até as zonas de tensao entre arte
e crime. Este artigo nasce da reflexdao sobre essas conversas animadas de revolta, com o
desejo de que seja apenas um primeiro registro de uma colaboragdo futura. O artigo tras
trés idéias principais: a da construgdo da identidade corporal do grupo, com a interferéncia

da tecnologia nesse processo e, por fim, a idéia do decaimento.

1. Sobre a construgdo de uma identidade na arte da danga pelo isolamento e foco

durante certo periodo de tempo

Para o grupo cena 11 Cia de dancga, (Floriandpolis-Brasil), isolar-se enquanto
grupo foi uma proposta estética e ética, primeiro porque fora de uma grande cidade ha
menos pressdes externas sobre o grupo. Essa pressado poderia vir de outros grupos ou
instituicbes, da competicdo pelo tempo dos bailarinos, da profusédo de atividades culturais de
uma grande metrépole, entre outras. Minimizando essas variantes, ha uma maior
possibilidade de concentracao voltada para a criagdo de uma danga contemporanea propria;
no sentido de que é algo que resulta da prépria pesquisa do coletivo, numa autopoiesis que
fagocita as referéncias iniciais de “dv8” e “wim vandekeybus” por exemplo. Essa identidade
ao longo do tempo agrega tragos e cicatrizes que mudam o corpo da Cia, mesmo com a
troca de bailarinos. Se nos espetaculos iniciais do grupo, ja trabalhando com longa duragao,
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como “respostas sobre dor” (1994), “o novo cangago” (1996) e “in’perfeito” (1997) podemos
ver estes tracos iniciais de uma identidade propria, para além da formacao de balé classico
e do jazz, estas pesquisas iniciais formam cicatrizes que sao exploradas, por exemplo, em
“violéncia” (2000) em toda a sua plenitude.

A identidade em mutagéo varia em fungédo de cada pesquisa/processo no qual o
grupo mergulha. Este isolamento criativo tem também um carater ético ja que o grupo, em
determinado momento de sua trajetoria, faz a opgao de permanecer em sua cidade natal,
tendo-a como base para os saltos futuros. Com isso espera-se fomentar um ambiente
criativo em danga contemporanea fora dos grandes centros urbanos do pais.

Alejandro Ahmed em Floriandpolis, 2010. Foto: R. Garcez.

A busca inicial por uma identidade do grupo tem no corpo sua matéria prima de
trabalho. Essa mescla de estratégia de sobrevivéncia e poética do processo é a principal
caracteristica que molda essa identidade primaria, na década de 90 e que sopra sobre o
grupo até hoje, empurrando-o para o futuro. O anjo da historia do cena 11 € o mesmo

angelus novus de Klee e Benjamin': a forga criativa que impele as asas da Cia sopra desde
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suas origens, e tal qual o anjo de Benjamin, olha atonito para a pilha de escombros que se
acumulam nos campos de consumo e batalha do mundo. Nao ha duvida que esse olhar
sobre o0 apocalipse iminente tem tragos estéticos pos-punk e convida os membros do grupo
e seus espectadores a agdo. Somos forgados a pensar em nosso préprio decaimento
quando vemos as proteses ou as quedas sequlenciais e inevitaveis dos bailarinos no palco.

Acredito que essa inevitabilidade do desastre € uma primeira proposicao
filoséfica de Alejandro Ahmed, que, assim como Paul Virilio, nos propde um olhar sobre o
museu do apocalipse ao colocar em nossa frente uma pequena parte da pilha de escombros
que tanto assombra o anjo de Klee e que o convida a ag&o. Entretanto, assim como na nona
tese sobre o conceito de histéria, 0 anjo ndo pode deter-se muito no apocalipse presente, ja
que o vento que sopra da origem, ou em outras palavras, o pulso criativo do grupo, sempre
ha de empurra-los rumo ao desconhecido, a novos processos de pesquisa de linguagens
hibridas em danga que reconstruirdo seu corpo em processo.

Se ha algo de tragico neste processo, ndo posso afirmar, mas certamente os
anjos em questdo nao tem medo da vertigem de um futuro desconhecido e para o qual
ambos dao as costas uma vez que lidam com a pilha de escombros que se acumula no

presente.

2. Do corpo-raiz aos corpos em extensao (rizomatica)

O trabalho do cena 11 esta enraizado neste profundo mergulho no corpo
enquanto identidade da Cia, fruto deste pensamento coletivo que se ergue sobre a
experiéncia acumulada. Este corpo forma um tufo de raizes que alimenta a pesquisa atual
de cada procedimento/espetaculo. Até o presente, todos os espetaculos que tem a marca
coreografica de Ahmed podem ser considerados resultantes de um inventivo e provocador
processo de pesquisa, detonado por uma busca pelas margens e pelo alargamento de
fronteiras deste corpo-raiz. Cada pesquisa de processo coloca os bailarinos do grupo num
estado de tensao e prontidao fisica no qual sdo estimulados a incorporar elementos dos
espetaculos anteriores como cicatrizes do corpo-raiz € ir além, reconstruindo as fronteiras
deste corpo.

Esses corpos em extensdo podem ser pensados desde a introducdo de
elementos tecnoldgicos estranhos a pratica de danga, como robds teleguiados ou controles
de Wii, ou pela introdugao da tecnologia ndo tecnolégica. Alejandro deixa claro em sua fala
que uma pedra ou um cachorro podem ser considerados tecnologia em sua poética tanto

quanto as midias digitais. Para ele, o que importa é o fluxo intercessor que se estabelece
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entre o corpo-raiz do cena 11 e este elemento tecnoldgico estranho ao corpo que o forga
para além dos limites do conhecido até entdo. Dancar com uma cadela adestrada” envolve
uma desestabilizagdo do grupo e o joga num estado diferente de prontiddo, com a mesma

intensidade que o uso de patins ou de microcameras presas ao corpo.

2.1. Tecnologia e poética da cena estdao em conjungido com a idéia de extensao

A introducédo de elementos tecnoldgicos e intercessores demanda a criagdo de
estratégias criativas, que usualmente vao se consolidar na cena como extensdes dos corpos
dos bailarinos. As pernas de pau e patins sdo exemplo de um primeiro nivel de extensao,
mas outros de ordem mais complexa podem ser citados, como a relagdo do corpo com a
videoperformance na internet, caso do projeto “Propaganda” (2010) feito em parceria com a
Cia Lia Rodrigues. Em “Embodied Voodoo Game” (2009), essas extensdes se desdobram
em ilustragbes, videos, microfones, softwares interativos, consoles de videogame e
acelerébmetro numa pesquisa sobre o corpo como controle remoto e/ou controlado
remotamente. Ja em “Sim: agbes integradas de consentimento para ocupacéo e resisténcia”
(2008-2010) vemos uma extensao em diregdo ao publico, num dialogo colidido entre o corpo
da Cia e o publico que divide o mesmo espago e com ela interage, as vezes de forma cruel

inclusive.

3. Decaimento enquanto conceito

Levar os corpos dos bailarinos a tensdo e formas extremas, via desconforto,
atingindo o ponto limite do desequilibrio € o principio fundamental da inevitabilidade. Com
isso o bailarino deve procurar uma saida, uma estratégia (adaptativa) para lidar com essa
situacdo de vulnerabildiade. Neste sentido, a tecnologia no cena 11 ndo tem carater de
ferramenta, mas sim de provocadora de acbes de resisténcia; acdes criadas como
“respostas a dor” ou ao estado de decaimento inevitavel. Mimese e representagcdo passam
longe de sua poética, estando mais alinhada com o estado do corpo performatico, aonde o
acaso € o real atravessam o corpo do performer.

A autopoiesis do cena 11 copula com o risco e fecunda seu proprio corpo com a
dor de renascer continuamente. O decaimento & espelho deformado de um mundo
contemporaneo de escombros e estas ruinas sdo a “tecnologia” que convidam o grupo a

criar continuamente.
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NOTAS:

' Entrevista que sera publicada na integra no livro organizado por Dr. Aleksandar Dundjerovic e Dr. Luiz
Fernando Ramos (2011).
" Nona tese sobre o conceito de historia de Walter Benjamin:
“Minhas asas estdo prontas para o véo,
Se pudesse, eu retrocederia
Pois eu seria menos feliz
Se permanecesse imerso no tempo vivo."
Gerhard Scholem, Saudagao do anjo
Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo
que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da
histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a
nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra
do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o
impele irresistivel-mente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o
céu. Essa tempestade é o que chamamos progresso.
" Ver espetaculos Skinnerbox (http://www.youtube.com/watch?v=hgkXvigQey8) e Pequenas frestas de ficgéo
sobre realidade insistente, (PFdFSRI).



