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Resumo: Comunicagao pré-palavra/devires, sons, objetos, sentidos: a performance cénico-
coreografica Entreparagens foi criada a partir do inventario dessas interagdes, extraidas
dos ensaios. O bailarino, o musico compositor e a diretora, explorando seus universos de
criagdo no mesmo tempo-espago, compuseram um territorio especifico, deflagrador dessas
trés atuagdes distintas e amalgamadas.

Aos poucos, 0s espagos sonoros e imageéticos da dramaturgia comegam a se configurar:
lugar da memoria, saudade, infancia, vazio, pressagio, dor e festa. Os vestigios do
processo de gestacdo consolidam-se e recebem luzes e sombras, cores e texturas, num
processo em que todos os artistas envolvidos — diretora, compositor, bailarino, iluminador,
figurinista - sdo co-criadores do espetaculo.

Palavras-chave: processo de criagao, cena coreografica, espago sonoro

“Entre Paragens”’ é um espetaculo que se desenvolve em uma narrativa ndo
linear e atemporal, que permeia o universo das memorias e das sensacdes de um
personagem que esta entre: entre lugares, entre tempos. Perpassa caminhos trilhados,
espagos vivenciados e paisagens que o revelam, em reverberagbes sonoras, corporais e
imageéticas.

Num certo sentido, o trabalho realizado na montagem de Entre Paragens
desempenhou uma trajetdria que partiu de uma criagéo coletiva para inaugurar um processo
de individuacao. A Individuacao é usada aqui como referéncia ao processo de individuagao
junguiano, porém dentro do ambito de uma criagdo coletiva artistica, em que a formagao de
uma personalidade, a personagem, se deu através desse processo artistico. Essa
personalidade atingiu o centro de um inconsciente, manifestado por todos os envolvidos
nessa criagdo: o proprio bailarino-criador, a diretora, o musico-compositor, a cendgrafa, o
iluminador.

Evidentemente estamos falando aqui em criagdo de espacos e relagcdes. Os
sujeitos envolvidos, que tiveram seus processos criativos deflagrados pelos elementos

primeiros trazidos pelo bailarino-criador, elementos estes interpretados e mediados pela
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diretora, circunstancialmente criaram e habitaram o espago cénico com as manifestagbes
das suas singularidades relacionando-as com as dos demais.

Nesse jogo, os elementos que iam aparecendo disparavam reagdes criativas
diversas, singularizadas, por cada uma das areas envolvidas, formando um coletivo
manifestado pela atuagao do bailarino-criador que, por sua vez, tinha que lidar com outros
disparadores, que ndo propriamente os seus e sim um conjunto fragmentario de atuagées
diversas, trazidas pelo musico, pelo iluminador, pela cenégrafa e pela diretora.

O conjunto fragmentario € a atuagdo de cada um dos componentes da equipe e
como cada um lida através da sua area com o deflagrador primeiro proposto, como se
fossem interpretantes dinamicos de um signo evocado. Isso se repetiu a cada nova
proposicao, a cada laboratério, a cada discusséo e reflexdo da equipe.

Este processo dialoga com diversos autores e busca alicerce na Antropologia da
Performance (SCHECHNER) e Antropologia da Experiéncia (TURNER).

Em pesquisas de campo, uma vivéncia n&o habitual é proposta, um mergulho
num outro universo, diferente de nosso cotidiano, que carregue, de forma intrinseca,
elementos que necessitamos ou que desejamos pesquisar naquele momento. “(...) o contato
e comunicagdao com o outro que nos leva a refletir sobre nds proprios e acionar processos
de transformacao e redefinicdo de identidade (MULLER, 2005: 72).”

O campo foi vivenciado pelo bailarino e pela diretora junto a manifestagdes de
Folias de Reis de Campinas, de 2006 a 2010. Esse contato nos possibilitou referenciar
aspectos da nossa propria formacao e criar novas referéncias. Sendo assim, a pesquisa foi
uma oportunidade de experienciar, de receber, de trocar. O que levamos para o espago
cénico sdo as sensacgdes e os sentidos daquilo com o que vivenciamos; 0 que nos instigou;
a provocagao que acontece através e sobre o corpo que pesquisa.

Paisagens e sonoridades das pesquisas de campo faziam-se presentes nos
ensaios e traziam a tona outros momentos vivenciados que, de alguma forma, relacionam-
se com este universo - a caixa do folido, o aboio do boiadeiro, a movimentagéo do exu, a
cortina na janela da casa, o jogo de adivinhagao, a reza-ladainha, o galo cantando, a flor, as
pedras, a danga no terreiro, a mascara do Bastido, as palavras da bandeira (que vém para a
roupa), entre tantos.

No caso da musica, o trabalho se iniciou quase que conjuntamente com a do
bailarino e da diretora, através de improvisagdes livres, tangenciando os espagos cénicos e
musicais em tempo real. De um lado o bailarino, de outro o compositor, do outro a diretora.
A proposicao inicial, dentro de um conjunto de memodrias langadas pelo bailarino, foi
interpretada pelo uso de objetos sonoros que pudessem ser manipulados tanto pelo musico-
compositor, como pelo bailarino-criador. Aos poucos os espagos de atuacado de cada um

foram se permeando, aumentando as tangéncias e gerando uma dobra entre eles, que era



VI CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAD EM

justamente onde o bailarino passou a ressignificar os objetos sonoros trazidos, conferindo a
eles tracos do seu préprio espago mnemaonico vivido.

A individuacdo ndo pode realmente prescindir da simbolizacio. A situacao vivida
na improvisagdo se materializa no objeto ressignificado e o bailarino-criador, antes
propositor e deflagrador do processo, dilui sua individualidade nas manifestagdes coletivas,
para no processo se re-individualizar, isto é, fazer emergir o ente criado que se relaciona
com todos os materiais, estruturas de pensamento, objetos cénicos, sonoridades, como se
fossem parte de sua trajetéria e parte da formagéo da sua personalidade em cena.

Quando os objetos sonoros estavam incorporados ao percurso da personagem
manifestada, o trabalho musical se dirigiu a desmaterializa-los para dar a eles a dimenséao
de espaco, espaco musical de atuacdo dessas memorias vividas, inventadas e re-
inventadas. Se o objeto era a chaleira com pedras, manipulada pelo bailarino, a idéia foi
grava-la e dessa gravacgao articular um gesto espacializador que a multiplicasse e colocasse
em toda a dimens&o da cena.

Por outro lado, se o objeto sonoro era uma memoria da ladainha religiosa, ou
mesmo do aboio, ou até mesmo o carro-de-boi, o procedimento foi representa-la de uma
maneira desfigurada, no sentido de tirar dela o contorno e deixa-la com o que seria sua
pulsao.

Outros universos musicais surgiram, como deflagradores de processos, como foi
0 caso do Exu: ali privilegiou-se uma estrutura que se repetia ciclicamente e uma sonoridade
que lhe atravessava e arrebatava, sem conseguir abalar a estrutura ciclica. Essa tensao
acabou por representar a propria tensdo do corpo material dominado pela entidade que Ihe
atravessa.

Quando esses elementos musicais, advindos de objetos sonoros surgidos nos
laboratérios e improvisagcbes, reapareceram nos ensaios, criaram a situacdo do
estranhamento e a necessaria incorporagdo e compreensdao da proposicao da outra
linguagem.

Os vestigios do processo de gestagéo do trabalho consolidaram-se aos poucos e
0s espagos sonoros e imagéticos da dramaturgia comegavam a se configurar: lugar da
memoria, saudade, infancia, vazio, pressagio, dor e festa.

Num dado momento do processo, outros artistas criadores vém somar; figurinos,
aderecos, cenarios e iluminagao compdem, ndo “servindo” ao espetaculo, mas criando junto.
Luzes e sombras, cores e texturas vao finalizando contornos e ftrilhas, revelando a
concepgao e o desenho do espetaculo.

Numa certa medida, isso foi se desdobrando para que a personagem surgida

estivesse permeada de contribuigbes das varias linguagens, porém corporificadas e mais
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ainda, individualizadas nesse ente que ndo era mais o bailarino-criador e sim, a

personagem.
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