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Resumo: Felix Guattari se refere a obra Em Busca do Tempo Perdido como um mapa
rizomatico, um tratado esquizoanalitico. Seus estudos e os do filésofo Gilles Deleuze sobre
a obra-prima de Proust nos inspiram a leitura da mesma também como chave para uma
compreensédo do mundo e da produgdo de subjetividade contemporaneos. O exercicio da
Busca como decifragdo de signos, com prioridade para os signos da arte, remete-nos a uma
apreensao de questdes que dizem respeito a tensao arte-ciéncia e como tal tensdo se vem
desenrolando desde o inicio do século XX até hoje. Implicagdes de tal visdo para os estudos
das artes cénicas e sua insercdo no meio académico serdo abordadas nesta comunicacao.
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Por que insistimos em ser cientificos? Consideremos as seguintes definigdes do
dicionario Houaiss para o adjetivo cientifico: “2. que se aplica a ciéncia ou nela se adota com
rigor e objetividade (...); 4. em que ha ciéncia, que revela rigor cientifico (...); 5. que tem ou
parece ter fundamentos precisos, metodolégicos como os da ciéncia” (HOUAISS; VILLAR,
2007, p. 715). No caso da pesquisa em artes, cabe perguntar se queremos o rigor da ciéncia
e por que. O que das ciéncias nos interessa na produgdo do conhecimento em artes
cénicas? A esse respeito, cabe considerar se a busca de rigor ajuda a compreender e
multiplicar os efeitos de um processo artistico ou obra estudados, ou se, por outro lado,
empobrece e exclui, em suas analises, a riqueza e a singular produg¢ao de sentido que Ihes
sao peculiares.

E assim que, na esteira de Gilles Deleuze, pode-se pensar também no
movimento inverso: o que Kastrup (2001) chamou de ponto de vista da arte — em lugar do
ponto de vista da ciéncia moderna — para a pratica de uma aprendizagem inventiva também
pode ser pensado em termos de ponto de vista a ser adotado nas pesquisas e na produgéo
do conhecimento em... Arte!

Guattari, em texto sobre um dos capitulos iniciais de Em Busca do Tempo
Perdido, de Marcel Proust, apds dizer que esta obra é uma monografia esquizoanalitica’,
ressalta que

[...] a separacéo radical do campo literario e do campo cientifico, que parece
ser um axioma da cultura ocidental, tem como efeito confundir os espiritos.
Os literatos n&do se dao conta de que uma obra como A Busca constitui uma
exploragédo cientifica, da mesma maneira que a obra de Freud ou de
Newton. E os cientistas geralmente n&o dispdem de meios que lhes
permitiiam enfrentar o tipo de problematica que é abordado nela
(GUATTARI, 1987, p. 146).

' ou seja, que cartografa o emaranhado de mundos em que estd megulhado o Narrador, fazendo uma
cartografia de processualidades, ou, para usar um termo deste campo tedrico, um “mapa rizomatico”.
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No mesmo texto, o autor elenca os interesses de Proust e de Kafka,
diferenciando o que seriam as “especialidades” de cada um deles: “Ambos se interessaram
pelas mutagbes dos componentes perceptivos, pelos fendbmenos de crescimento, de
deslocamento, de sobreposicao, de aceleragado, de desaceleragao, etc.” (GUATTARI, 1987,
p.147), sendo que a “pesquisa” de Proust teria a particularidade de estar centrada em
componentes exteroceptivos — relacionados a percepgao de estimulos auditivos, gustativos,
térmicos, etc. O que interessa aqui a respeito da argumentagao guattariana é o fato de
conceber uma obra literaria como um estudo de determinados fenébmenos, em alguns casos,
um estudo mais abrangente do que certas pesquisas ditas cientificas. Podemos conceber
assim os efeitos e abrangéncia de certas obras cénicas, como Deleuze fez a propésito do
italiano Carmelo Bene, para citarmos um célebre exemplo.

Entretanto, precisamos ir um pouco além nesses questionamentos, a fim de
enriqguecermos o que pode haver de interessante nas relagdes entre ciéncias e pesquisa em
artes cénicas, a partir da obra-mestra de Marcel Proust. Deleuze nos oferece uma leitura
peculiar deste romance, ja me utilizei dela em outra ocasidao (NUNES, 2007), para discorrer
sobre os signos teatrais em Proust. No presente texto, destaco algo do livro de Deleuze que
ajuda a pensar a tensao arte-ciéncia, quando ele diz que Em Busca do Tempo Perdido é
uma busca da verdade, busca esta contraposta pelo autor a buscas cientificas ou filosoficas.
Como ressalta Deleuze, para Proust, ndo se busca a verdade por uma espécie de boa
vontade, mas porque se é forcado. E-se impelido pela pressdo dos signos. Signos, como
aponta Guattari, ndo se reduzem, no caso, ao signo linguistico saussureano, mas as
sensacgdes que nos acometem em decorréncia de encontros; ou, como esclarece Kastrup, o
signo deleuzeano “é aquilo que exerce sobre a subjetividade uma agdo direta, sem
mediagao da representagdo”. E ainda: “Os signos sao um tipo de qualidade, de esséncia ou
diferenga que existe no seio de qualquer matéria, e ndo apenas na matéria linguistica”
(KASTRUP, 2001, p. 211).

A respeito do papel da inteligéncia, por um lado, ou do ponto de vista da arte,
por outro, na apreensao que fazemos dos diferentes mundos de signos que nos cercam ou
nos quais estamos mergulhados, ha varias passagens em Proust que podem ajudar a
presente reflexdo. O Narrador da Busca é de fato um pesquisador de mundos, o que
poderiamos chamar de pesquisador-artista, pois se exercita, ao longo da obra, na busca da
decifragdo dos signos, na abertura as sensagdes provocadas pelos encontros que vivencia.
Em um dos primeiros episédios do romance, quando tem autorizagao para ir pela primeira
vez ao teatro assistir a Berma, atriz e diva, fica a principio desapontado com o que assiste,
pois ndo consegue decifrar de imediato o que no trabalho dessa atriz a faz tao diferente das
demais e superior a elas. Nesse estado, em contraste com a cozinheira Francoise -

Francisca, na traducao aqui utilizada -, que, no mesmo momento, toma as providéncias para
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o preparo de um prato que € sua especialidade, admite: “Naquele dia, se Francisca tinha a
ardente certeza dos grandes criadores, a mim me cabia a cruel inquietacdo do
pesquisador‘ (PROUST, 1957, v. 2, p.12). No mesmo volume, encontramos a seguinte
descricdo do que é ser artista: “O génio artistico opera a maneira dessas temperaturas
extremamente elevadas que tém forga para dissociar as combinagdes dos atomos e agrupa-
los outra vez conforme uma ordem inteiramente contraria e correspondente a outro género”
(PROUST, 1957, v. 2, p. 347).

Kastrup (2001) fala, com Proust e Deleuze, de uma aprendizagem como
decifracdo de signos, ser sensivel aos signos de uma determinada matéria, propondo uma
cognigdo que nao seja refém de formas pré-estabelecidas — uma re-cognigcdo — ou do

compromisso com resultados invariantes, mas que se abra a invengao. Diz Proust:

S6 a impressao, por mofina que lhe parega a matéria e inverossimeis as
pegadas, € um critério de verdade, € um critério de verdade e como tal deve
ser exclusivamente apreendida pelo espirito, sendo, se ele lhe souber extrair
a verdade, a unica apta a conduzi-lo a perfeigcdo, a enché-lo de perfeita
alegria. A impresséo € para o escritor o mesmo que a experimentagao € para
0 sabio, com a diferenga de ser nele anterior e naquele posterior o trabalho

da inteligéncia (PROUST, 1958, v. 7, p. 137).

O que Kastrup (2001) e pensadores como Rolnik (1993) sugerem, a partir de
Deleuze, é que a producao de conhecimento, em qualquer area, adote o ponto de vista da
arte, aquele da sensibilidade aos signos, da invencao, e de uma inteligibilidade que vem “sé
depois”. Somente depois que se acolhe a violéncia do signo, para se fazer algo com ela, a
inteligéncia constroi um discurso que tenta dar conta do que se passou — da forga do
encontro que gerou os signos. Rolnik, ao discorrer sobre o trabalho académico, chama os
signos, tal como os utilizamos aqui, de “marcas”, marcas que se produzem em NOSSO COrpo,

ao acaso dos encontros, e que nos forcam a pensar:

O pensamento exercido deste modo funciona por constrangimento e
acaso; sO que 0 que constrange aqui ndo sao regras que se deve seguir
para que se revele uma verdade ja dada - ou seja, ndo se trata neste caso
do constrangimento de um método -, 0 que constrange aqui é a pressao da
violéncia das marcas que se fazem em nosso corpo ao acaso das
composic¢des que vao se tecendo (ROLNIK, 1993, p. 244).

O autor que nao acolhe esse desassossego produz textos desvitalizados e faz
pesquisa sobre o que ja sabe, sem que haja, em seu trabalho, lugar para a surpresa, o
incobmodo ou o susto. O caminho destacado pelos autores e autoras aqui citados se trata,
retomando um dos exemplos da Busca, de fazer coincidir o pesquisador — o Narrador
tentando descobrir o que havia de especial na atriz Berma e de onde isso vinha - e o criador

— Francisca/Francoise preparando-se para fazer um prato especialissimo -, sendo um
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estado a continuidade do outro: a criagdo como resultado de uma busca de decifragdo de

signos, de fazer obra com as marcas que nos convocam. O rigor, entdo seria

um rigor ético/estético/politico. Etico porque ndo se trata do rigor de um
conjunto de regras tomadas como um valor em si (um método), nem de um
sistema de verdades tomadas como valor em si (um campo de saber):
ambos sdo de ordem moral. O que estou definindo como ético € o rigor com
que escutamos as diferengas que se fazem em ndés e afirmamos o devir a
partir dessas diferencas. As verdades que se criam com este tipo de rigor,
assim como as regras que se adotou para cria-las, s6 tém valor enquanto
conduzidas e exigidas pelas marcas. Estético porque este ndo é o rigor do
dominio de um campo ja dado (campo de saber), mas sim o da criagéo de
um campo, criagdo que encarna as marcas no corpo do pensamento, como
numa obra de arte. Politico porque este rigor € o de uma luta contra as
forgcas em nds que obstruem as nascentes do devir. (ROLNIK, 1993, p. 245)

Aprender envolve errancia (KASTRUP, 2001). O Narrador da Busca leva tal vida
de errancia pelos mundos de signos, que tem a impressdo de que jamais escrevera uma
obra; por fim, da-se conta do quanto esta errancia lhe foi necessaria, de quanto Ihe foi
importante “perder tempo”, para conseguir escrever seu romance. Parafraseando Kastrup,
podemos dizer que pesquisar envolve errancia, e esta tem mais relagdo com a disciplina da
repeticdo — o convivio repetido com a matéria com a qual lidamos, como é comum as artes
cénicas — do que com o controle do experimento cientifico classico?.

Conforme as questdes aqui levantadas, o adjetivo cientifico, mencionado no
inicio deste texto, passa a ter um uso provisorio e politico, em referéncia a qualquer tipo de
producdo de conhecimento que inspire seriedade ou confianga ou como sinénimo de
“académico”, mas nao como imposicdo de um modo de se produzir conhecimento, que,

muitas vezes, empobrece a decifragdo de signos realizada no campo artistico.
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