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Resumo: Este artigo ira langar mao do texto admoestador de Walter Benjamin, O Autor
Produtor, para criar uma reflexao critica sobre algumas etapas da criagdo/produgcéo de uma
peca de teatro. O intuito do didlogo com o texto de Walter Benjamin é observar a produgao
de um espetaculo por meio de alguns parametros presentes no texto e desta friccdo
provocar um possivel terceiro caminho para uma producéao teatral. Entretanto, ndo havera
tentativa de elaboragéo de regras para as relagbes de produgdo. O artigo Ator-Produtor?,
por meio das reflexdes propostas por Benjamin, reclamara o repensar sobre a posicdo do
artista no processo de produgao e, com isso, buscar alteragdes nas estruturas das relagoes
de producéo dentro do que se convencionou chamar Teatro de Grupo.
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Proponho neste artigo reflexdes sobre os meios de produgbes teatrais —
especialmente na cidade de Sdo Paulo — e a interferéncia dos atores nesses meios, com
propésito de construir uma andlise mais critica sobre ela. Entretanto, para nao recorrer
unicamente as minhas visdes sobre o tema, lancei mdo de algumas consideragdes
presentes no texto “O Autor Produtor® de Walter Benjamin. A escolha do texto deu-se
devido ao carater admoestador sobre como novas relagbes com os meios de producdes
artisticas podem ser pensadas por meio da acao direta dos artistas dentro desses mesmos
meios. Abaixo os aspectos principais para pensar um ator ativo no meio de produgéo de

uma obra:

Tendéncia Correta versus Qualidade Correta

por um lado, é preciso exigir do trabalho do poeta a tendéncia correta; por
outro lado, é justo esperar qualidade desse trabalho. Essa formula é,

" LAERTE. Tira publicada no jornal Folha de S&o Paulo no dia 07 de maio de 2009.
2 BENJAMIN, Walter. Walter Benjamin: Sociologia. Sao Paulo: Editora Atica, 1985.



Y1 CONGRESSO DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM

naturalmente, insatisfatoria enquanto ndo se entender qual é a correlagéo
de fato existente entre esses dois fatores: tendéncia e qualidade.3

Ndo sdo poucos os projetos teatrais que passam a existir somente apds a
abertura de Editais Publicos voltados a producdo de novos espetaculos. E, na mesma
esteira, ndo sdo poucos os projetos cuja escrita busca dar continuidade a pesquisa
desenvolvida pelo proponente. Eis, muito provavelmente, uma das fendéncias escolhidas
para a construgdo de um projeto: continuar — ou até mesmo reproduzir — 0 processo
descoberto em criagdes passadas, gerando a manutencao da pesquisa cénica. A tendéncia
apresentada é, na verdade, o desejo de continuagdo de uma pesquisa ja iniciada. Neste
caso a pesquisa esta acima da tendéncia, ou travestida de tendéncia. Aos artistas
envolvidos, parece a tendéncia correta. E se assim €, logo, sua qualidade é,
inquestionavelmente, correta. O que nunca nos perguntamos é: a pesquisa desenvolvida &
fruto de qual tendéncia? Parafraseando Lukacs, citado por Anatol Rosenfeld®, acredito que
as relagdes de produgdo “.. ndo sdo arbitrarias. Emanam, ao contrario, em cada caso, da
determinagdo concreta do respectivo estado social e histérico. Seus caracteres e
peculiaridades sdo determinados pela maior ou menor capacidade de exprimir os tragos
essenciais de dada fase histérica”.

E possivel afirmar que o teatro paulistano esta dialogando, nas Ultimas duas
décadas, com o fendmeno intitulado “Teatro de Grupo” ou sua derivativa, “Teatro de
Pesquisa’. Nao é tarefa simples definir Teatro de Grupo dada a caracteristica
eminentemente empirica de cada grupo de teatro ao dizer-se participe do fenémeno. Em
seu Dicionario de Teatro, Patrice Pavis nao atribui um verbete para Teatro de Grupo, mas

inclui Teatro de Pesquisa dentro da definicdo de Teatro Experimental e explica que:

O termo teatro experimental estd em concorréncia com teatro de vanguarda,
teatro-laboratério, performance, teatro de pesquisa ou, simplesmente, teatro
moderno; ele se opde ao teatro tradicional, comercial e burgués que visa a
rentabilidade financeira e se baseia em receitas artisticas comprovadas, ou
mesmo ao teatro de repertorio classico, que s6 mostra pecas ou autores ja
consagrados. Mais que um género, ou um movimento histérico, € uma
atitude dos artistas perante a tradigdo, a instituicdo e a exploracdo
comercial.®

N&o pretendo analisar esse elemento que afeta sobremaneira o teatro na cidade
de Sao Paulo nos ultimos vinte anos, porém €& necessario menciona-lo como possivel
comparte a resposta da pergunta sobre qual tendéncia seria a geradora da pesquisa

desenvolvida por um grupo.

% Ibidem, p. 188. ]
4 ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.
5 PAVIS, Patrice. Obra citada. p. 388.
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E possivel afirmar entdo que o apego & pesquisa teatral desenvolvida por um
grupo teatral pode estar a frente de qualquer outra tendéncia ou qualidade. O que, em
primeira instancia, denota um “fraco essencial desta fase histérica” € também um
afastamento dos acontecimentos culturais — quando nao econdmicos sociais e politicos —

em detrimento a investigacéo exclusiva de determinada estética ou linguagem.

Como a criagdo de um espetaculo se coloca NAS relagoes de produciao?

(...) antes de perguntar ‘como uma criagéo literaria se coloca ante as
relagbes de producéo da época?’, eu gostaria de poder perguntar: como ela
se coloca nas relagdes de producao.

Decididamente ndo € uma pergunta simples e intuo que seja esta uma pergunta
muito mais de carater retérico do que pratico. Entretanto, arrisco uma resposta: ou a criagcao
teatral constréi, em conjunto com sua poética, uma nova relagdo de produgdo, ou é
fagocitada pelas relagdes de produgao vigentes, que sdo amplamente mercadologicas. Nao
se trata necessariamente de uma relagdo maniqueista. Ou isso ou aquilo. Zygmunt Bauman’
defende que existe um campo de conflito entre os gerentes de cultura e os artistas. E ndo é
um conflito que parega ter solugado imediata.

A escrita de um projeto que pleiteie verba publica esta geralmente condicionada as
regras impostas pelos editais que distribuem essas verbas. Uma idéia, por mais
revolucionaria que possa parecer, acaso queira dispor de dinheiro publico para sua
execucao, tera que render-se as solicitacdes de um edital. Claro que existem outros modos
de financiamento, entretanto, raro sera a instituicdo — publica ou privada — que destinara
recursos proprios a uma produgdo teatral que ndo tenha um projeto minimamente claro.
Contudo, pergunto: como escrever um projeto que atenda as exigéncias de um edital e ao
mesmo tempo as coloque em xeque?

Diversas sédo as indagagbes suscitadas a partir da pergunta de Benjamin: é
possivel seguir os modelos vigentes para a elaboragdo de um projeto e apds a
contemplacéo subverté-lo em sua execugdo? E possivel a construcdo de novas formas para
a elaboragdo de um projeto artistico, fugindo do suposto modelo padrdo presente em

qualquer Edital Publico?® Por fim, quais os parametros para aferir o resultado de um projeto?

Solidariedade

a tendéncia politica, por mais revolucionaria que parega, exerce fungdes
contra-revolucionarias enquanto o escritor experimentar a sua solidariedade

® Ibidem, p. 189.
7 ZYGMUNT, Bauman. A Vida Liquida. Sao Paulo: Jorge Zahar, 2007.
8 Existem em S&o Paulo, cursos para formatagéo de projetos que pleiteiem verba publica.
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com o proletariado s6 conforme a sua consciéncia, mas ndo como produtor,
como alguém que produz.9

O alarmante de uma criagao que nao se coloca NAS relagdes de producgéo € a
sensacgdo constante da elaboracdo de uma arte solidaria — conforme o critério de cada
artista — as causas sociais. A aura do artista, que deveria estar definitivamente na lama, ou
mesmo abaixo dela, resplandece em forma de solidariedade, em forma até mesmo de uma
empatia a situagdo. Empatia essa que nunca cruza a fronteira da projecdo para se colocar
do outro lado de fato.

Nao se trata de “malhar o Judas” de todo o processo de construgcdao de um
espetaculo. Entretanto, deve existir uma relagdo clara entre a solidariedade as mazelas
politicas, sociais e econémicas com a definicdo do tema — e da linguagem — desenvolvida
pela obra. Esse € um limiar ou um andar sobre o fio da espada para o artista. A tendéncia
politica remete a uma agéo clara e concisa por parte dos artistas envolvidos que, em larga
escala, gera sempre uma suposta “verdade” a ser desvendada ao publico. Em outras
palavras, a solidariedade do artista — conforme sua prépria consciéncia — aqueles afetados
pelos problemas politicos, sociais e econémicos € capaz de gerar uma obra que demonstre
a empatia do artista a situagdo — sem de fato nunca té-la vivenciado — ao mesmo tempo em
que esta obra indique uma possivel solugdo aos problemas. Nada mais in6cuo. Exceto,
talvez, se o artista langar m&o de sua consciéncia gerada apenas por empatia a situagao e
agir dentro dos meios de produgéo, transformando-o. Evidentemente que € muito mais facil

detectar o problema do que soluciona-lo.

Perscrutar o caminho

O intelectual revolucionario aparece inicialmente, e sobretudo, como um
traidor de sua classe de origem.10

Desde a elaboragéo do projeto até a primeira apresentagdo de uma pecga, muitas
etapas sdo realizadas. Perscrutar o caminho percorrido entre elas pode ser uma tentativa
para observar vantagens e beneficios de uma agéo politico-cultural e seus resultados na
criagdo de uma obra teatral — tanto na organizagdo de trabalho dos artistas quanto na
estética do espetaculo.

E preciso, entretanto, que a reflexdo aponte também para outro alvo: o que
pretende o Estado ao designar verbas publicas para a criagdo de pegas teatrais? A partir do

texto de Walter Benjamin, entendo que o Estado faria mais se conseguisse criar uma

® Ibidem, p. 192.
1% ouis Aragon citado por Benjamin, Ibidem, p. 201.
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maneira de acompanhar e aferir os projetos contemplados em seus editais. Ndo so6
fiscalizando as verbas descriminadas, as etapas propostas e se estas estdo seguindo o
cronograma apresentado no projeto. Acredito na possibilidade de criar um suporte aos
artistas por meio de encontros estabelecidos no decorrer do projeto para confrontar todas as
praticas de criagdo. Nao cercear a liberdade criativa do artista, mas nortea-la para que ele
nédo se baseie o tempo todo em sua propria consciéncia e julgue a tendéncia e a qualidade
do projeto a partir de si mesmo. Gerar uma aproximagao que talvez faga o artista incluir-se
como participe das acgdes publicas de cultura e suas possiveis mudancas e, ao mesmo
tempo, faga o Estado parceiro da realizagdo ndo s6 como mecenas, também como agente
transformador. O dinheiro publico ndo pode servir ao Unico interesse do artista de ver sua
obra realizada. E necessario que tanto o Estado como os artistas compreendam que para a
Arte ter algum emprego social ela precisa ser confrontada entre o desejo do artista e o dever
do Estado. A tendéncia correta ainda € a do confronto, como diz Benjamin: “a missdo ndo é
noticiar, mas lutar; ndo é a de desempenhar o papel de espectador, mas de intervir
ativamente™".

E possivel que um Projeto Teatral cuja feitura, em principio, ndo esteja inserida
nas relagdes de produgdo, possa, com o decorrer do tempo, encontrar meios de subverter
sua propria origem. Essa talvez seja uma das caracteristicas primordialmente teatrais. No
momento da troca inata com o publico talvez seja possivel repensar as relagbes de
producgdo inserindo a obra no publico e o publico na obra, ou seja, no acontecimento
performatico. Numa antropofagia do espetaculo, ou quem sabe numa teatrofagia!

Este artigo partiu da mesma exigéncia de Benjamin: “a cadeia de raciocinios so
apresenta uma exigéncia ... a de repensar, de refletir sobre a sua propria posigdo no
processo de producdo”?. E este repensar, é esta reflexdo capaz de subverter a estrutura

molar das relagbes de producao para a elaboragdao de um novo fazer teatral.
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