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Resumo: A Canoa, encenada em 2009, e A Cela, em 2010, sdo as duas primeiras
producdes do Groove Estudio Teatral, uma iniciativa de dois artistas residentes em
Salvador, BA. A premissa de criagdo deste estudio é que, além de se constituir como um
nucleo permanente de pesquisa, se debruce sobre os principios de composicdo musical que
podem nortear a criagdo teatral. Estas duas produgbes foram concebidas, assim, segundo
estudos de dindmica, ritmo, plasticidade e harmonia/contraponto, chegando a um resultado
cénico que se aproxima do teatro-dancga, ainda que se baseie fortemente na palavra. Este
trabalho traga em linhas gerais um resumo dos processos criativos de ambas as montagens,
baseados nestes principios.
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Comecgo este trabalho refletindo sobre uma interessante assercdo de Santo
Agostinho, com a qual ele inicia seu tratado De Musica, publicado em 389. Neste conjunto
de seis livretos que chegaram até os nossos dias, o bispo de Hipona toma como eixo central
a ascensao ao conhecimento de Deus e sua presenga no mundo pela musica. Para tanto,
entre elucubragbes filosdficas, o autor procede a tentativas de elaboragdo técnica de
conceitos como ritmo, metro e verso. Sua definigdo de “musica”, com que inicia o formato
dialégico de seu tratado, € exemplar para o raciocinio que pretendo desenvolver aqui:
“Musica é a ciéncia de bem mover” (in SADIE, p. 1980).

Em minha pesquisa de Doutorado, intitulada O ritmo musical na cena teatral: a
dindmica do espetaculo de teatro (OLIVEIRA, 2008), sustentei a hipdtese de que esta
definicdo — “a arte de bem mover” — seria o arcabougo da nogdo de musicalidade que
permeia a obra artistica, incluindo as derivadas das artes do espetaculo. Partindo do
pressuposto de que a musicalidade seja uma habilidade, natural ou adquirida, em compor
uma obra artistica, na medida em que é a habilidade de “mover”, isto &, selecionar e
organizar as partes que Ihe sao inerentes, procurei langar luzes sobre o processo artistico
como um procedimento ndo s6 de criacdo, mas principalmente de composicdo — aqui
entendido como selecao e ordenamento. Sustento que o ato de composicao, isto &, de
imbricamento, justaposigdo ou hibridizagdo entre os componentes da obra artistica (quais
sejam a palavra, a luz, a cor, o espago, os materiais, o som, etc.) é gerador da semantica da
obra na mesma proporgcdo em que o ato de criagdo conceitual, propriamente dito (LE-
QUEAU, 2000). O artista com-pde, ele “pde junto”, e a forma como esta articulagdo se da
revela seus sistemas de pensamento e suas escolhas estéticas. Reconhecemos como obra

de arte ndo somente o produto ou processo que nos remeta a um referente ou a um
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conteldo simbdlicos, mas também a forma deste produto ou processo fazé-lo — quer seja
pela escolha dos significantes, quer seja pela maneira de ordena-los.

Na musica, por exemplo, a questdo da articulagdo entre os sons é axial na
delimitacao de estilos histdricos e individuais. A complexidade de relagdes entre melodia,
harmonia e ritmo gera muitas possibilidades criativas de relacionamento entre as diferentes
“vozes” (que podem ser partes, linhas melddicas ou instrumentos), gerando diferentes
texturas musicais. Estes modos de relacionamento mudam néo sé em funcgdo do gosto do
autor, mas também do seu contexto historico. Pensemos que a obra musical pode, grosso
modo, estar estruturada das seguintes maneiras: 1) de forma unissona (monofénica), na
qual apenas uma “voz” se faz ouvir; 2) de maneira homofénica, quando diversas vozes sao
entrelagadas em harmonias, mas ainda se pode reconhecer uma melodia principal, que
permanece identificavel por toda a obra em meio a este acompanhamento’. Neste formato,
0 acompanhamento pode colaborar para realgcar esta melodia principal, ou pode contradizer
aquilo que esta sugere, o que faz projetar tensbes para o futuro e criar efeitos
surpreendentes. (MAGNANI, 1986). Finalmente, quando varias vozes séo ouvidas em igual
nivel de importancia, temos 3) uma polifonia. Na polifonia 0 compositor experimenta como
as linhas melddicas se relacionam consigo mesmas, compondo varias linhas discursivas,
que se relacionam numa disputa entre si; e ainda como s&o entrelacadas. A polifonia soa,
assim, muito mais como varias conversagdes paralelas acontecendo ao mesmo tempo. Na
maioria das utilizagdes modernas, a polifonia ndo se distingue do contraponto (contra
punctum, “contra a nota”), que é o procedimento de se acrescentar uma parte a(s) outra(s)
preexistente(s). As fugas de Bach sdo o exemplo mais notério e dos mais complexos.

Quando pensados em relagdo as artes do espetaculo, os principios de
composicdo musical revelam-se metaforas eficientes de articulagéo da cena. A encenacgéo é
freqlientemente comparada a uma composi¢cdo no espaco € no tempo, a uma partitura que
agrupa o conjunto de materiais, as interpretagdes dos atores e as formas de moldagem
arquiteténica e sonora (TRAGTENBERG, 1999). Porém, n&do apenas isto. Sustento neste
trabalho que as formas de composigcao ritmica e dindmica do espetaculo podem ser os
motores de construgdo de sentido do mesmo, no que toca a complexidade de sua
dramaturgia. Em outras palavras, a cena pode ser pensada como uma harmonia
consonante, dissonante, ou ainda como uma polifonia, o que fara toda a diferenga na sua
construgao semantica. Basta pensarmos que a forma de composicao homofénica (em que
um tema principal predomina, dialogando com um acompanhamento) é a forma
predominante na constru¢gdo do enredo classico, que confirma um modelo centralizador e

essencialista, dominante no teatro ocidental até o advento das vanguardas historicas. E

' Monofonia = voz tnica. Homofonia = vozes compativeis (SADIE, 1980).
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ainda pensar como, historicamente, foi a ruptura representada pelas vanguardas histéricas,
articulada a partir da exploséo dos centros de perspectiva, que, ao modo polifénico, resultou
em diferentes e igualmente importantes “vozes” condutoras, gerando cenas fragmentadas e
polissémicas (SZONDI,2001). A opgéo por pulverizar a narrativa em vertentes paralelas,
concomitantes ou consecutivas ou, ao contrario, por privilegiar, a maneira homofénica, um
discurso unico, que na maior parte das vezes é um enredo, € opgao decisiva para o carater
formal de toda a obra.

Uma forma bastante eficiente de entender como estes principios de composicao
musical instituem, em esséncia, formas de compor narrativas, € retomar o conjunto de
procedimentos da composigao filmica. Em termos rudimentares, podemos sistematizar as
narrativas cinematograficas em simples e complexas (SETARO, 2010). As simples sao as
narrativas lineares, percorridas por um unico fio condutor que se desenvolve de maneira
seqliencial do principio ao fim, concebidas de modo a respeitarem todas as fases do
desenvolvimento dramatico tradicional; ha também as binarias, percorridas por dois fios
condutores a reger a acgéo, possibilitando o paralelismo e o simultaneismo; e por fim as
circulares, quando o final reencontra o inicio de tal modo que o arco narrativo acaba por
formar um circulo fechado, sugerindo uma negativa de resolugdo. Entre as complexas,
pode-se operar ainda com procedimentos de insergdo e justaposigdo, criando redes de
significado que originam narrativas fragmentarias ou ainda polifénicas (SETARO, 2010).

A partir da fusdo conceitual da teoria musical e da filmica, nés, do Groove
Estudio Teatral, produzimos nossos dois primeiros espetaculos, A Canoa e A Cela. O
primeiro, estreado em 2009, trazia um mosaico de narrativas textuais elaboradas a partir do
universo ficcional de diversos escritores que, em algum momento, rogaram o tema condutor
do espetaculo, que seriam as relagoes, tanto cumplices quanto dificultosas, entre pais e
filhos. Buscamos na sonoridade poética de autores como Kafka, Guimardes Rosa, Adélia
Prado, Eduardo Galeano e outros, a cadéncia caracteristica de cada um, para ilustrar, com
nossas proprias palavras, o universo sensorial que Ihes era pertinente. Disto resultou um
espetaculo-solo, composto a partir de improvisagdes do ator-bailarino Claudio Machado, em
direcdo conjunta com Jacyan Castilho, em que se articulavam, de forma polifénica, a
palavra, a agao fisica, a ambientagao espacial (um platd formado por malas de viagem no
chao, sobre o qual o ator se deslocava, e que sofria modificacbes durante o espetaculo,
resultantes da manipulagdo das malas e dos objetos que elas continham; acompanhado por
um “céu” preenchido por saquinhos de agua) e a trilha sonora, composta de ruidos ao vivo e
gravados. A tudo isso acrescentava-se a oferta de cheiros e apelos ao paladar, com a
producdo de comida em cena (foto 1). Uma tal “polifonia” ndo era apenas, reitero, uma
resultante da fragmentagéo da cena — e sim sua causa e intengao. A opgao por eleger varias

“vozes” que se fizessem “ouvir” com igual importancia, no espetaculo (sons, cheiros, palavra
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e movimento, etc.) se deu pela necessidade de construir um arcabougo nao-linear, circular e
fragmentado, como os planos da memoaria que iam sendo destrinchados e que constituiam,

em ultima instancia, o leit-motiv da narrativa.

Foto 1 — A Canoa — Claudio Machado. Foto Danilo Cangugu

Ja em A Cela, de 2010, também um mondlogo (desta vez interpretado por
Jacyan Castilho, mais uma vez em diregdo conjunta com Claudio Machado), o ponto de
partida era o texto do francés Michel Azama, que esbogava planos de memaria ndo-lineares
cronologicamente, mas que ainda assim imprimiam um tema central e um espago uUnico. O
caminho natural foi a adogdo de uma narrativa homofonica, na qual os poucos objetos, o
corpo da atriz e sua movimentacao, a luz e os telées que compunham os corredores e
ambientes de uma prisdo contribuiam para a construgdo do universo ficcional, no qual uma
detenta prestes a ganhar a liberdade gasta sua ultima noite na prisdo debatendo-se entre as
memorias e a perspectiva sombria do futuro. De cunho altamente ideoldgico, o texto, em si
s6 fragmentado, foi considerado como um jogo de intensidades, o que demandou uma

montagem tdo dindmica em sua plasticidade e quadros ritmicos quanto a anterior.
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Foto 2: A Cela — Jacyan Castilho. Foto Marcio Lima

Tendo esses dois espetaculos apenas como ponto de partida, o Groove constroi
aos poucos seu perfil de investigacdo de formas de composicdo que, dialogando com as
midias do préprio teatro, dialoga com teorias interdisciplinares, buscando principios

estruturantes que lhe permitam uma base metodoldgica para a composi¢ao da cena.
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