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Resumo: A educacado como o teatro encontram-se em um processo de transicdo. Observa-se
nesses dois espagos do saber, uma verdadeira busca por quebras de paradigmas, por
elementos eficazes, que contribuem na construgdo de uma sociedade que respeite cada
individuo e iguale as oportunidades levando em consideragdo suas diferengas. O foco da
investigacdo € evidenciar o percurso do teatro - educagdo no espago da teatralidade
contemporanea. Acredita-se que, tal percurso, se sustentado por diretrizes sécio- historico-
politico- artistico- cultural, tornar-se-a solido, reflexivo, democratico, acessivel a todas as
criangas, jovens e adultos no exercicio da cidadania e dos direitos humanos.

Palavras chaves: Teatro- educacéao, ator - mediador.- performer

Introducao

Nos ultimos anos, sobretudo, apds o advento da “Constituicao Cidada”
(1988), a qual determinou a pratica do racismo no Brasil como crime inafiangavel, o
Estado brasileiro junto aos movimentos sociais vem produzindo politicas publicas que
visem corrigir a desigualdade étnicorracial bem como, garantir os direitos de alguns
segmentos da sociedade. O Brasil € um excelente exemplo de pais pleno e rico em
referéncias multiétnicas e interculturais, cujo encontro das culturas negra, indigena e
portuguesa se interligam em um processo hibrido de formagao da cultura brasileira.
Segundo dados do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -(Coordenagao
de Trabalho e Rendimento, Pesquisa Mensal de Emprego) em setembro de 2006, a
distribuicdo da populagdo em idade ativa por Cor ou Raga desenvolvido em seis
regides metropolitanas: Recife, Salvador, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
Porto Alegre, revelam que 43,6 % de brasileiros ndo sao brancos.Considerando existir
aqueles que ndo se assumem pretos/pardos, amarelos ou indios, somados a
populacao dos Estados brasileiros que nao fizeram parte da pesquisa, a porcentagem
nao branca pode subir e até mesmo passar dos 50%. Diante do fato, o Governo
Federal visando implementar diretrizes democraticas no pais, outorga a lei nr.

10.639/03 referente a inclusdo obrigatoria nas escolas publicas e privadas, da



educacgao basica do ensino fundamental e médio, a inclusao da tematica Historia da
Africa e das culturas afrobrasileiras. Essa lei foi alterada pela lei 11.645/08 passando a
incorporar também a historia e cultura dos povos indigenas. Tais leis tornam-se
necessarias para que se repense a educacao, a fim de proporcionar maior aderéncia e
alinhamento entre o conteudo e as formas de ensino. Observa-se que o projeto de
pesquisa esta em consonancia com o Projeto Politico Pedagodgico Brasileiro, podendo
contribuir com a formacgao de professores.

Nesse sentido, o teatro pode vir a contribuir no processo do Projeto
Politico Pedagogico desenvolvido nas escolas brasileiras, tendo em vista as
significativas transformacdes ocorridas desde o final do século XIX até a primeira
metade do século XX. Assim as convencbes tradicionais foram postas em
questionamento e nas ultimas duas décadas do século XX, mudadas definitivamente.
Podemos destacar a forte contribuicao deixada por Grotowski (1976) na década de 60
e 70 ao ‘processo criativo’ do ator/performer (sentir, ser, agir) no tempo/espagco em
relagcdo entre: si mesmo, no contato com o outro e o meio-ambiente Tal contribui¢ao,
alimentada pela pesquisa desenvolvida por ele no Haiti e na Africa, tem como foco o
corpo, ndo como um Ser introspectivo voltada para si mesmo sob dominio da mente
do autor e de seus personagens, € sim corpo autbnomo, plasmado nos espacos do

‘agora’ revelando campos extracenicos, etnicorracial e intercultural.

O Teatro - Educacao Renovado

Evidencia-se um novo olhar voltado a educacgao, que transcende, que vai
além dos muros das escolas, das normas disciplinares. Ao contrario da velha escola,
chamada_tradicional de regras e de manuais excludentes, a Nova escola nao
permanece isolada da comunidade, ela dialoga, intervém, sugere com o seu entorno.
Deve focalizar e respeitar o simples individuo, o seu campo de vivéncia, suas origens
e tradicoes.

Depois do langamento do livro “Teatro pos Dramatico” de Lehmann
(2007) o mundo académico volta-se a interrogar, discutir e refletir questdes culturais
que levam a repensar as fronteiras que interligam tradigdo, modernidade e teatro pos-
dramatico. Seguindo essa linha de pensamento é possivel delinear o percurso de
pedagogia teatral afro-brasileira de Mario Bolognesi (2006) quando aborda a questao
do novo e do tradicional, ele diz: “O ‘novo’ tal como denominado hoje em dia, € o
‘tradicional’ na historia do espetaculo circense e o chamado ‘tradicional’ foi a novidade
que o circo alcangou no século passado” (Bolognesi p. 14, 2006). Isso nos remete a

pesquisa de Daniel Marques (2006) em seu artigo “Subvertendo Hierarquias e



Retratando Fronteiras: género Dramatico e Escrita Teatral no Circo — Teatro de
Benjamin de Oliveira quando destaca, por volta da virada do século XIX para o século
XX, a producao teatral do compositor, cantor, dramaturgo, ator e palhaco de circo, o
negro forro, Benjamin de Oliveira (1870- 1954). Segundo Marques sua produgado € um
modo “hibrido em sua natureza, pois conjuga espetacularidade circense com uma
nova matriz dramaturgica; hibrido em sua espacialidade, pois conjuga palco e
picadeiro” (Marques 2006).

Para entender melhor essa transmisséo de paradigmas, Lehmann (2007)
afirma que “é preciso mais e mais desenterrar os mortos, para deles extrair o futuro”
(Lehmann 2007 p. 13 apud Muller Heiner) ou ainda, Galeano (2008) ao citar o

pedagogo teatrélogo Brecht no seu livro ‘As Veias Abertas da América Latina’:

Infeliz da nagédo que precisa de herois. E se isso for critério
para julgar felicidade, a América Latina tem sido muito infeliz. Mas
infeliz ainda porque os verdadeiros herdis estao soterrados pelas
avalanches de infamia e injusticas elaboradas pelo discurso articulado
a sombra do poder. (Galeano 2008 capa interna apud Brecht).

Este sera o ponto inicial do presente estudo, desenterrar os mortos no
sentido de recuperar as historias dos antepassados, resgatar as tradigdes
afrodescendentes para recriar formas e métodos para a educagao tendo em vista que;
a arte, a cultura, a educacéao e a vida, estdo em constantes transformacgdes. Entende-
se que a historia do negro se traduz na proépria historia do Brasil. Por geragdes
descriminados, submersos, vistos com indiferenga e desprezo, largados a propria
sorte. Mortos a sombra do poder! Hoje o quadro se inverte, a cultura afrobrasileira
resiste aos tempos e se faz presente no mundo. Acredita-se que tais matrizes
performativas se sustentadas por reflexdes democraticas, tornam-se sélidas e
acessiveis a todas as criangas, jovens e adultos no exercicio da cidadania e dos
direitos humanos.

A Pedagogia Teatral Afro-brasileira define-se no ambito das ‘Teatralidades
Contemporaneas’ (Fernandes 2009) podendo assim contribuir com este novo
processo de ensino. Traz como objeto de estudo as agdes fisicas humanas, sejam
elas singulares e/ou coletivas onde, a tradicao oral de matriz africana é entendida nao
s6 como oralidade, mas como o conjunto de conhecimentos, de aprendizados, de
memorias, gestos e sonoridades. Possui métodos diferenciados que focaliza o
aprender como objeto do fazer através do jogo. Destina-se a intervengoes
interdisciplinares e interculturais no ambiente escolar, a pesquisas pratico-tedricas de
manifestagdes culturais vividas nas comunidades: remanescentes de Quilombos, afro-

brasileira e ou da Diasporas africanas na América do sul.



E um territério sem fronteiras onde todas as artes integram-se umas com
as outras para melhor fluir a comunicagao. Cita-se como exemplo a Arte performance
dos Griot na relagdo com a comunidade que transmite por meio da musica, da danga,
do canto, do jogo e das artes visuais, sua tradicdo, seu conhecimento e suas origens
africanas.

O trabalho em questao, revela-se a partir das pesquisas desenvolvidas
pelo pedagogo teatral polaco Grotowski (1970) por levar as ultimas consequéncias as
acoes fisicas elaboradas por Constantin Stanislavski (Bonfito 2007) Grotowski
ultrapassa o sistema de Stanislaviski e coloca em evidéncia o corpo, fluxo de energia
em rede de impulsos entre: processo orgéanico (interno do organismo corpo) e
processo artificial (cuja origem da acdo parte da periferia do corpo). Segundo Rini
(2005) o estudo feito por Grotowski sobre alguns rituais africanos e caribenhos
(antigos cantos vibratérios e a marcha yanvalou) presentes na Arte Performativa
africana, consentiu ao maestro individualizar elementos técnicos que foram usados por
ele como ‘instrumentos’ para explorar aquilo que liga organicidade a experiéncia
interior do corpo. Observa-se a forte contribuicdo de tais estudos de pratica
performativa para o Teatro Contempordneo do Ocidente no que se refere:
desenvolvimento da potencialidade criativa do humano/ator/performer enquanto
atuacdo presente do corpo-vida-arte; precisdo no movimento e sintonia entre
tempo/ritmo/respiragdo; postura nao rigida e importadncia da ondulagédo da coluna
vertebral, corpo - memoria, entre outros.

Reservam-se devidas atencdes as dindmicas desenvolvidas por artistas
negros como: o escritor e poeta Luis Gama (1830-1882), o ja referendado Benjamin de
Oliveira (1870-1954), ao poeta Solano Trindade (1908-1974), ao grande e ilustre Abdias
do Nascimento (Mendes 1993), entre outros que vieram a favorecer mudangas nas
relagcbes de poder como também na presenga do negro nos palcos brasileiros. Isso se
deve a um novo olhar que hoje, influencia e determina o panorama educativo — politico-
teatral afro brasileiro.

Dentro dessa dindmica o corpo torna-se parte importante na maneira
de pensar, ser e de agir que nas culturas africanas é o elemento basico. Através das
linguagens teatrais desenvolvem-se elementos que vdo somar a uma construcéo
pedagdgica que interage com o individuo no seu contexto sdcio-educativo-cultural que

aqui denominamos Pedagogia Teatral Afro - brasileira.
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