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Resumo: Pesquisas relevantes no campo do saber cientifico sobre Teatro-Educagéo, ou em
nomenclatura mais recente a Pedagogia Teatral, vém sendo apresentadas nas ultimas
décadas. Apesar disso, tais proposi¢cdes metodolégicas para o ensino de teatro ndo
reverberam na maioria das salas de aula, com excegdo a alguns casos isolados, mais
especificamente em projetos extracurriculares. Assim, a presente comunicagdo pretende
refletir sobre os desafios enfrentados para a efetivagdo desses novos saberes nas praticas
realizadas no Ensino Fundamental | e Il e Ensino Médio, buscando contribuir com o debate
acerca do ensino de teatro na educacéao basica.
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Nas ultimas décadas, pesquisas relevantes sobre Teatro-Educagdo, ou
Educacao Dramatica, ou ainda, em nomenclatura mais recente, Pedagogia Teatral, séo
apresentadas no ambito educacional e, principalmente, no que concerne a aprendizagem
teatral em escolas de educagéao basica.

Ha uma dificuldade de inser¢do das pesquisas acerca do Teatro-Educagédo no
campo do saber cientifico. Ainda assim, o tema esta na pauta dos debates, suscitando
novas proposicoes e percepgdes, bem como novos posicionamentos e procedimentos no
que concerne as concepgdes sobre o ensino de teatro enfatizando o carater pedagogico da
arte teatral.

Apesar de tal efervescéncia buscando reverberagdes nos agentes envolvidos no
ensino-aprendizagem em teatro — corpo docente e corpo discente —, essas proposigdes
metodoldgicas nao encontram reflexo na maioria das salas de aula, excetuando casos
isolados e, mais especificamente, em projetos extracurriculares.

Os dispositivos institucionais tais como os PCN (Parametros Curriculares Nacionais),
integrando as séries do Ensino Fundamental | e Il, os PCNEM (Parédmetros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio), o RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a Educagao
Infantil) e, mais recentemente, as OCNEM (Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio)
apontam a integracéo entre a area de arte e o campo do conhecimento, indicando diretrizes
para a efetivagdo de aprendizagens das linguagens artisticas, mas ainda ndo sao suficientes

para desfazer mal entendidos acerca do binémio Teatro-Educacéo.
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Assim, a presente comunicagdo pretende refletir sobre as dificuldades
enfrentadas para fomentar e fundamentar esses novos saberes e processos de ensino-
aprendizagem nas agdes pedagodgicas em salas de aula. Esta inquietagdo sobre o ensino-
aprendizagem em teatro articulado as pesquisas académicas decorre da observagao
sistematica de minha pratica em sala de aula, bem como do exercicio docente em cursos de
formacgao e de especializacdo para professores de escola basica e, ainda, no contato com
instituicdes e pesquisadores da area teatral.

Por diversas vezes pude presenciar o teatro a servigo de outras disciplinas ou de
eventos escolares, relegado ao puro diletantismo. Longe de estar atrelado ao conhecimento
epistemolégico — entenda-se por epistemologia o “estudo metddico e reflexivo do saber, de
sua organizagéo, de sua formagéo, de seu desenvolvimento, de seu funcionamento e de
seus produtos intelectuais” (JAPIASSU, H., 1991, p.16) —, o0 que se vé& nas praticas teatrais
realizadas na maior parte das escolas sdo estereotipias para enfeitar o cotidiano escolar.

As conceituagdes e/ou referéncias acerca do ensino de teatro, como ‘o teatro
desenvolve a criatividade’, ‘desenvolve a autoestima’ ‘resgata o humano’, forma cidadaos
criticos e preparados para o mundo’, dentre outras tantas, sdo no minimo generalizantes,
para nao dizer desconcertantes. Tais generalizagbes estdo circunscritas ao ambito das
praticas teatrais em escolas basicas e, consequentemente, ao uso do teatro a servigco de
interesses diversos, excluindo qualquer possibilidade em atrela-lo a area de conhecimento.
Ja que ele, grosso modo, nao se atrela ao campo do conhecimento, entdo se pode fazer o
que quiser com as praticas teatrais desenvolvidas nas instituicdes escolares.

A necessidade de reafirmar que o ensino de teatro no ambito educacional carece
de sistematizagao, de articulacdo entre teoria e pratica, decorre das distor¢des acerca do
ensino de arte de forma aleatéria, por vezes irracional, que continuam a “impregnar ainda
hoje a maior parte do territério escolar”, privilegiando conceitos vagos, opondo-se a uma
“pedagogia do racional”’, (PORCHER, 1982, p.14 ). Tal afirmagdo enfatiza que o teatro
enquanto instrumento pedagodgico esta estritamente atrelado ao campo da cognigao.

Acredita-se que na escola se dao os saberes sistematizados sem, no entanto,
excluir saberes que se encontram no campo do empirismo ou aqueles adquiridos pelas
tradi¢cdes culturais dos povos, entre outros. Portanto, o que se espera de uma concepgao
curricular € a priorizagdo de conhecimentos sistematizados, ou seja, a articulagdo de
saberes com seus fundamentos epistemoldgicos.

O novo paradigma sobre o ensino de teatro integra-o ao conhecimento
epistemolégico, ou seja, teoria e pratica devem se dar de forma sistematizada, articulando
ideias, fazeres, apreciagoes, atitudes, comunicagdes, relagbes, simbolizagbes, agdes... A
partir desta assertiva, problematiza-se a seguinte questdo: como tornar possivel a

articulacdo das praticas teatrais realizadas em salas de aula as novas concepgbes do
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ensino de teatro? Sendo a escola basica, especificamente a sala de aula, um lugar histérico
onde se efetivam comunicacdes, saberes e criagdes, torna-se relevante trazer a discussao
sobre o ensino de teatro para o centro dos debates atuais.

O conhecimento em arte € processo, e tal afirmacéo vai ao encontro da propria
concepgao de epistemologia referendada por Japiassu (1991, p.27), que a considera “um
processo e nao como um dado adquirido de uma vez por todas”. O autor considera ainda
que o conhecimento-processo € conhecimento que estd em mudanga, uma vez que ndo é
estatico, em oposicado ao conhecimento que visa somente a resultados.

Nesse sentido, traga-se um paralelo com concepgbes contemporaneas do
ensino de teatro que priorizam métodos de improvisagdo, o que se coaduna com o
conhecimento-processo elucidado por Japiassu. Nas concepgbes contemporaneas, o fazer
teatral deixa de dar primazia ao texto, com papéis que deveriam ser memorizados pelos
alunos, para deslocar-se a valorizacdo dos procedimentos da apropriagdo da linguagem
teatral. A énfase recai sobre os diferentes processos artisticos, a relagdo entre os sujeitos,
bem como nos elementos que compdem a arte teatral, onde a experiéncia coletiva se faz
por meio de diferentes vozes.

Os elementos de expressdao cénica como agdo, espago, corpo, voz, situacdes
dramaticas e personagens constituem-se em “um conjunto significante no qual o processo
sensivel da encenagdo ocupa amplamente o espago” (RYNGAERT, 1998, p.64). Isto quer
dizer que as possibilidades dos diversos elementos que compdem a linguagem teatral
passam a ocupar o lugar central da cena, ao invés do rigor e da reprodugao fiel aos textos.

Diante desse novo paradigma, os alunos ndo mais desempenham papel de
meros reprodutores. Ao contrario, esse fazer teatral enfatiza processos criativos autorais
possibilitando diferentes experimentagdes “Se a finitude € um valor tranquilizador da
pedagogia tradicional, o jogo autoriza tentativas e formas flexiveis que abrem outras portas”
(PUPO in RYNGAERT, 2009:31). Assim, problematiza-se: como devem proceder os
professores de teatro? Quais as competéncias que devem integrar o conjunto de saberes e
fazeres do professor de teatro? O que se considera essencial na formacdo destes
professores?

Ao pensar nas competéncias que integram o ensino de arte, nos conhecimentos
que deverao integrar a aprendizagem dos alunos, pensa-se também nas competéncias que
devam integrar os saberes dos professores de teatro.

A histéria da formacéo dos professores de teatro no Brasil se deu de maneira
bastante complexa. A fragilidade da formacao da maioria dos professores que atuam em
sala de aula remete-se a prépria historia da insergdo do teatro na educacao e talvez, ai
resida um dos pontos cruciais de todas as controvérsias e tergiversagdes acerca do ensino

de teatro.
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A fragilidade do ensino de 3° grau em Arte € também discutida pela Profa. Ana
Mae Barbosa ao enfatizar a precariedade de pesquisas sobre o 3° grau, que chegam a ser
quase que inexistentes, e a importancia da epistemologia no ensino de arte pela capacidade
em organizar “o conhecimento das linguagens presentacionais, isto €, aos modos pelos
quais se aprende arte, e, por outro lado, proporcionar ao aluno habilidades que lhe permitam
uma insercgao profissional inventiva, que lhe possibilitem uma educacado permanente de seu
potencial criador” (BARBOSA, 1993, pp. 15-16).

Nao se pode mais esperar que apenas as pesquisas no ambito académico deem
conta deste novo paradigma no ensino de teatro. Por outro lado, somente o trabalho em sala
de aula ndo contribui para a ampliacdo de praticas metodolégicas sistematizadas. E preciso
trazer o professor para o centro do debate educacional, solicitando além do papel exercido
em sala de aula o trabalho investigativo-reflexivo, afinal é ele o autor das trajetorias a serem
trilhadas em salas de aula junto aos alunos. Isso parece ser fundamental para se pensar
qualquer alteragao da realidade escolar.

Ardo Paranagua, ao refletir sobre tal problematica, considera que, em fungéo das
mudangas que ocorrem no ensino de teatro, “a mudanga no ensino superior € a regra em
voga em todos os ramos da arte, com vistas a revitalizagdo de uma area que acompanha a
histéria da humanidade desde sua origem” (PARANAGUA, in MACAHDO (org) et al, 2004,
p.62). O autor chama ainda a atengéo para a carreira do magistério, tdo desvalorizada e
muito pouco atraente para os jovens “face ao desprestigio social e aos baixos salarios,
embora, no setor artistico, seja a Unica que garanta emprego imediato” (PARANAGUA, in
MACHADO (org) et al, 2004, p.62).

Por outro lado, pensa-se na extensividade das pesquisas académicas. Como as
pesquisas e 0s pesquisadores poderiam colaborar para uma maior proximidade das salas
de aula?

Acgdes efetivas de politicas educacionais em diversas esferas, inclusive no que
se refere a formacéo de professores de teatro e agdes que possam propalar as recentes
pesquisas para as salas de aula, devem ser o primeiro passo em direcdo a esta empreitada.
A partir dai, pensar possiveis solugdes ao desafio do ensino de teatro em sala de aula e —

por que nao? — suscitar uma efervescéncia teatral no ambito educacional.
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