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Resumo: A presente pesquisa investiga o teatro de animagéo sob uma 6ptica brechtiana a
partir da teoria do efeito do estranhamento. A pesquisa tedrica resultou na pratica de uma
montagem, na qual utilizou um boneco por meio da técnica de manipulagdo direta. A
montagem foi criada a partir do “modelo de agdo” — Cruzada de Criangas, uma abordagem
do poema narrativo de Brecht por meio do teatro de animagado. O boneco que personifica o
personagem do pequeno lider do grupo de criangas provoca a identificagdo do espectador.
Por outro lado a narrativa épica do poema brechtiano distancia, quebrando o psicologismo
na relacao palco/plateia. Fago o relato da minha experiéncia como atriz animadora no
processo de montagem de Cruzada de Criangas. As questdes que aqui levanto sdo aquelas
que se fizeram presentes ao longo do trabalho pratico.
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Introducgao

Um fator que me motivou para a realizagdo da presente pesquisa foi a
participacao nas montagens, “Peixes Grandes, Comem Peixes Pequenos” e “Chamas na
Penugem” ambas dirigidas por Ingrid Dormien Koudela, realizadas com o 5° periodo do
curso de teatro — Arte Educagéo, da Universidade de Sorocaba (UNISO), nos primeiros
semestres de 2007 e de 2008. Numa pesquisa do mais alto valor, Ingrid Dormien Koudela,
realiza estudos sobre a obra brechtiana como pratica pedagodgica. A partir do “modelo de
acao” (conceito teorizado por Brecht), reflete sobre o funcionamento e a qualidade de
recepgao do universo pictérico de Peter Brueghel, o Velho.

A presencga do teatro de animagao nestas duas montagens foi a mola propulsora
para que eu refletisse com maior énfase a linguagem brechtiana por meio do teatro de
animacao. Levanto assim duas questbes: a contribuicdo da estética brechtiana para a
pratica da linguagem de animagédo e qual pode ser a contribuicdo da animag¢do para o
estranhamento brechtiano?

Elementos do Teatro Epico

Enquanto acontecimento teatral, o boneco ndo se define dentro de uma
linguagem realista. Mesmo buscando a ilusdo, subjaz nele a condicdo de uma matéria que
representa a sintese do homem. Ha uma atragao do publico para com os bonecos que difere
daquilo que o prende ao teatro de atores. Como afirma Anne Ubersfeld em Para Ler o

Teatro, o prazer significativo do espectador € a consciéncia de que ele esta diante de um



acontecimento teatral. Embora ocorra a iluséo, a identificagao, a consciéncia da agao teatral
€ permanente, constituindo a denegacédo — ilusdo que € um dos prazeres sentidos pelo
espectador diante da representacao. O mesmo ocorre com o teatro de animagao! Por mais
verossimil que a cena seja, pelo fato de se tratar de bonecos, a teatralizagdo se torna mais
consciente. Tal circunstancia permite o grande fascinio dessa arte.

No teatro de animacédo a matéria esta atrelada a dependéncia do ser humano
que valida sua existéncia, Em seu estado imével, a matéria é a morte. Ao ganhar
movimento, por meio da mao humana, manifesta sua propria energia. Assim, a matéria

torna-se Vida. Como afirma Ana Maria Amaral:

Os seres vivos quando “aparentemente iméveis”, continuam vivos porque o0s
seus elementos fisicos ndo estdo realmente iméveis, o fluxo de energia é
continuo, internamente ndo cessa (AMARAL, 2005:17).

Nesse prisma, vida e morte ressaltam um fator importante do teatro de
animacao, ou seja, a sua esséncia e sua magia.
A relagéo binaria — vida/morte agregada ao objeto instaura um dos elementos

estéticos encontrados no Teatro Epico, o estranhamento. Para Liliana Olivan:

Este estranhamento produzido pela alternancia entre o momento em que se
movimenta (tem vida), e o momento em que para (e sua fixidez lembra a
morte) provoca o distanciamento (OLIVAN,1997:47).

O objeto, com a interferéncia humana recebe a energia que comanda seu ritmo
de existéncia. Na quebra dessa acdo ha de imediato, um espanto diante daquilo que foi
possivel vislumbrar, mas que ndo passou de uma forga imaginaria.

Para Felisberto Sabino essa agédo define-se como — A Ruptura da llusdo. Ela
pode estar presente na dramaturgia ou no ato da animagao.

O ator-animador pode ser compreendido como a figura de um narrador. E fato
observar que na arte da animacéo ocorre um deslocamento entre o ator e sua personagem.
A criacdo ndo se constréi no mesmo corpo fisico, como acontece no teatro de atores. Como

diz Felisberto Sabino:

Em outros termos, dir-se-ia que a relagéo eu - outro ndo se da no mesmo
suporte fisico: o corpo do ator. Entre o corpo deste Ultimo e o personagem
ocorre um espagamento e o ator converte-se em um contador de histérias.
Ele € um narrador ou demonstrador, e o objeto, seu narrado (SABINO,
2000:36).

O ator brechtiano mostra o que deve ser mostrado, desmistificando qualquer
relagdo psicolégica na atuagéo. O ator-animador também tem essa caracteristica, sobretudo

quando mantém sua consciéncia presente na relagdo com o objeto animado. Esse



distanciamento como observador que ocorre com o ator-animador advoga o mesmo estatuto
cénico que o estranhamento brechtiano. O ator passa a ser espectador de seus proprios
atos.

Em um estudo minucioso sobre o trabalho de Brecht, Beltrame aponta que o
encenador teatral utilizou-se do teatro de animacgdo para fazer valer a estética épica em
suas montagens. A proposito apresenta dados que comprovam que Brecht utilizou-se da

linguagem do teatro de animagao em seu trabalho. Nesse sentido, ele diz:

A mascara é um instrumento a servigo do trabalho do ator para auxiliar na
compreensdao da fabula (...). A mascara foge de qualquer principio
psicolégico, perndstico, a atuagdo com a mascara evidencia sobremaneira a
atitude da personagem, sua condig¢éo social (VALMOR, 2009).

Recorrente também no Teatro de Animagao € o uso da imagem, exaurindo um
grande potencial de movimentos elaborados, de gestos, rendendo-se a uma forte
plasticidade seja com bonecos, com objetos ou com a matéria a ser animada. Esses codigos
estéticos despertam as mais variadas percepgbdes e experiéncias sensorias, incluindo
deliberadamente os tragos estilisticos épicos. Ressalto o que Brecht diz no ensaio do

“Pequeno Organon”

A elegancia de um movimento e a graca de determinada disposicao

coreografica s&o, j4 em si, efeitos de distanciamento, e a invencao

pantomimica é um preciosos auxiliar da fabula (BRECHT, 2005:164).
Brecht esclarece sua intengdo quanto ao estranhamento e nota-se que nao é

uma arte menos artistica.

O poema

A realizagdo dessa montagem contou com a parceria incontestavel do professor
Jaime Pinheiro que coordenou a producéo artistica e a diregao.

Apos a leitura de muitos textos do autor, foi no seu livro — “Poemas 1913-1956"
que encontramos um ponto de partida para a encenagdo. Cumpre notar que o poema
confere a possibilidade da sintese e da fragmentagao.

O poema escolhido foi — “Cruzada de Criangas”. Os versos elucidam a trajetéria
de criangas se que perderam de seus pais durante a Il Guerra Mundial. O poema narra as
amarguras vividas por essas criangas que vagam a procura de um abrigo. Um cachorro
levado para servir de alimento tornou-se um amigo companheiro. No total, s&o cinquenta e

cinco criangas citadas no poema.



Um dos recursos utilizados para a narragado do poema foi a gravagao da voz de
uma crianga. Selecionamos os fatos que queriamos mostrar, ou seja, o poema foi
fragmentado, dissecamos e elegemos aquilo que nos interessava.

Nesse sentido Desgranges diz:

A historia € composta por pedagos descontinuos, em que cada fragmento é
um agora, um moénada, uma parte que contém o todo, como uma
constelacao formada por diversos séis, diversos centros. Cada parte tem luz
prépria e traz em si a ideia do todo (DESGRANGES, 2003,109).

O espetaculo coaduna-se com a narragdo e com as imagens construidas pela
animacgao do boneco juntamente com imagens fotograficas. Existe o dialogo dito em off por
meio da narracdo e existe a dramaturgia construida silenciosamente pela pantomima
realizada pelo boneco e as demais imagens que sdo animadas. Essas duas formas de
didlogos interferem uma na outra diante da encenagao, quebrando a linearidade da historia
contada. Diante disso, cabe aqui ressaltar, a discussdo de Lehmann sobre texto na cena

teatral:

também aparecem sob uma nova luz as teses de Brecht sobre a
“literalizagao” do teatro, desenvolvidas ja nos anos 1920: embora com
outras intengdes, elas igualmente visam a presenca do texto escrito como
interrupgéo das imagens cénicas autossuficientes (LEHMANN, 248).

A encenacéao concretiza-se pela pantomima realizada com o boneco e que é, a
todo o momento, interrompido pela narragdo do poema.

O menino, representado pelo boneco, foi eleito o lider das criangas e toma a
frente da cruzada. A figura do pequeno lider foi centralizada para as marcagbes das cenas.
Esse menino guia as demais criangas e por isso, encontra-se diante da responsabilidade de
compreender as implicagdes da guerra. Os movimentos e gestos estdo sob o prisma
estético e expressam uma condigdo, um significado social. Em consonéncia a isso, o
estranhamento alia-se na discrepéancia entre o cenario de guerra e as criangas.

Outra personagem de suma importancia para a encenagao é o cachorro. Ele é
quem da o desfecho para a histéria e por sua vez, contribuira na relagdo com o pequeno
lider.

O processo de montagem iniciou com a apropriagdo dos gestos, tendo em vista,
a condicao de lider e do comportamento do menino diante da cruzada. Cada movimento
realizado pelo boneco tem seu inicio, meio e fim, formando por sua vez, quadros de cenas.

Ha animacgéo de imagens que representam quadro - vivo: a primeira imagem é
uma cidade em ruinas, a segunda sao fotografias de uma familia e a ultima, um cortejo de

criancgas.



Tal abertura implica numa apresentagdo dos fatos e reafirma a narragdo que
esta vinculada com as imagens apresentadas. Essa estrutura de quadros configura-se como
“tableau vivant” (quadro vivo). O cenario do espetaculo foi composto com imagens
tridimensionais. Patrice Pavi pontua: “ Supée-se, como em Greuze, que a imobilidade
contenha em germe o movimento e a expressao da interioridade” (PAVI, 199, 315). No
trabalho de animagéo ocorreu uma atengéo especial, o boneco fugiu de qualquer principio
de manipulagdo mais acentuada/estilizada. A animagdo com o boneco partiu de um
movimento minucioso para causar uma identificacdo e consequentemente um
estranhamento. Nesse sentido, Ingrid diz: “Imitar tem para Brecht o sentido da
representagdo, obtida através do “estranhamento” de gestos e atitudes” (KOUDELA, 1991,
XXIV).

O texto, “Sangue na Sapatilha ou Enigma da Liberdade™

, escrito por Heiner
Muller é dedicado a Pina Bausch traz a tona o poema de Brecht, comparando o terror vivido
por aquelas criangas com o terror da infancia, o genocidio e a barbarie da Segunda Guerra
Mundial. No poema de Heiner Muller, as criangas que jogam esconde-esconde s&o as
sobreviventes, assim como no poema de Brecht, aonde as criangas procuram esconderijo
para sua salvagao. Historicizar as situagdes vividas por aquelas criancas € também transpor
para a atualidade e lembra-las em toda sua plenitude.

Gragas a orientagao compreendo agora que Brecht jamais quis um teatro sem
emogao, muito pelo contrario, pensava no divertimento que ele poderia proporcionar dentre
as mais diversas sensagdes. E para encerrar essa etapa concluo com a seguinte afirmacgao:

“O que é frio e mecanico ndo se coaduna com a arte”. (Brecht, 2005).

Conclusao

Desta forma, o teatro de animagéo propde um grande potencial para o efeito de
estranhamento teorizado por Brecht. Seja qual for o material a ser animado, ele ja € em si
estranhado.

Preocupava-me que a pratica realizada encaminhasse o poema de Brecht para
um drama cuja forma ficasse distante da pesquisa aqui abordada. Mas a busca constante,
das peculiaridades da estética brechtiana, me fez perceber que nao significava anular a
emogao para obter um estranhamento. E possivel alcangar por meio da linguagem do teatro

de animag&o um teatro destituido de maneirismos e afetagbes. Em suma, a linguagem do

3Fr. Tableau vivant — Quadro vivo. Encenagéo de um ou varios atores imoveis e congelados numa
pose expressiva que sugere uma estatua ou uma pintura.

O quadro vivo se presta mais a evocagdo de situagbes e condicdes que aquele de acdes e
caracteres. Patrice Pavi: Dicionario de Teatro.

* Heiner Mdiller: o espanto no teatro



teatro de animagdo e o Teatro Epico contribuem com a teatralidade de ambos os géneros,

como um recurso estético ou uma técnica cénica.
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