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Resumo: Este estudo pretende compreender a pratica pedagégica no contexto universitario
de formacgao em teatro, a partir dos enunciados dos alunos do curso de Teatro-Interpretagao
da Universidade Regional de Blumenau/SC, registrados nos relatérios da disciplina Pratica
de Montagem Ill nos anos de 2007 e 2008, durante a montagem dos espetaculos A vida é
sonho e Era uma vez outra histéria, ambos realizados na ultima fase da graduacgdo. A
analise dos dados é ancorada na teoria da enunciagao na perspectiva do Circulo de Bakhtin.
Os enunciados apontam para os processos de criagdo cénica na universidade como
relacbes pedagogicas, artisticas e de grupo nas quais o dialogismo, a interagao e o jogo de
vozes sociais constituem a marca fundamental do processo de montagem e da pedagogia
teatral.
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BAKHTIN E UM BARATO!
(Carlos Alberto Faraco)

Esta pesquisa esta sendo desenvolvida no grupo de pesquisa Linguagem e
Educacao, no ambito de meus estudos de doutorado na Universidade Federal do Parana. O
interesse central consiste num um olhar para a pratica de montagem teatral por meio do
discurso dos alunos do curso superior de teatro da Universidade Regional de Blumenau
(FURB).

O curso de teatro da FURB tem o foco na interpretagdo, e por isso conta com
trés semestres nos quais acontecem as disciplinas Pratica de Montagem |, Il e lll. Em cada
semestre um espetaculo € montado, e no ultimo deles os alunos relatam essas vivéncias em
formato de TCC (Trabalho de Conclusdo de Curso). Esses relatos tém um carater memorial,
pois falam de todo o processo de criacdo de espetaculos. O carater mais cientifico fica a
cargo de algumas escolhas dos sujeitos, que falam a partir de alguma tematica que mais lhe
interessou durante esse processo.

Os TCC’s analisados sdo dos anos de 2007 e 2008. Essa delimitagdo tem
origem no fato de ser 2007 o primeiro ano no qual os trabalhos de final de curso tém
efetivamente o carater de TCC, com banca examinadora, o que confere aos discursos dos
sujeitos um carater diferente dos relatérios anteriores aos deste ano. O ano de 2009 nao faz
parte do corpus de analise, pois a montagem foi realizada por alunos que foram também
meus alunos, isto €, conhego sua escrita, suas opinides, suas maneiras de dizer.

Como pesquisador bakhtiniano, ndo posso deixar de considerar que a esfera
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social na qual os enunciados sdo proferidos &€ de extrema importdncia para sua
compreensdo. Também preciso considerar que o proprio pesquisador, no momento de
analise, dialoga com os dados e, mesmo que pretenda o uso de distanciamentos nos quais
ndo acredito, ndo consegue realizar uma analise imparcial. Escolhendo os anos de 2007 e
2008 garanto ter em minhas maos dados advindos de condicbes de interlocugéo
semelhantes, embora os processos, obviamente, tenham sido distintos.

Definidos campo e objeto, passo a falar da teoria de analise.

Penso que teatro é linguagem. Penso a linguagem como um meio de
compreenséo das praticas teatrais. Penso a educagdo como linguagem. Penso que pela
linguagem reflito a educagao. Penso entdo, que teatro, linguagem e educagao caminham
juntos. Assim, uma pratica teatral € uma pratica pedagodgica. Assim também, uma pratica
teatro-pedagodgica € uma pratica de linguagem, em que sujeitos interagem, em que pessoas
estdo em jogo, jogam, se cruzam, se entendem, se relacionam.

Por pensar dessa maneira, escolhi o Circulo de Bakhtin como propulsor de
minhas reflexdes. Este Circulo, que reuniu intelectuais de varias areas do conhecimento a
partir de 1920, se propds a estudar diversos temas, entre eles destaca-se seu debrucar
constante sobre as questdes de linguagem. Especialmente Medvedev, Voloshinov e Bakhtin
escreveram importantes contribuicdes para a nogédo de linguagem na atualidade. Os dois
primeiros, em suas teorias mais adeptas do marxismo e formalismo russo ndo deixam de
apresentar em seus escritos nogdes extremamente importantes para o pensamento
bakhtiniano.

Escolher Bakhtin ndo é apenas ser adepto de uma corrente ou vertente teodrica,
muito menos filiado a um viés. E, antes, um modo de perceber a vida, de compreender o
sujeito como ser constituido nas trocas sociais, nas relagées de alteridade com o outro. Um
ser unico, com enunciados irrepetiveis, a todo tempo em interlocucdo, em uma rede de
vozes sociais que |he fazem ser este Unico ser. Em Para uma filosofia do ato, texto escrito
por Bakhtin no inicio da década de 1920 e que so veio a ser publicado pela primeira vez em

1986, o autor ja apontava para a seguinte ideia de sujeito:

N&o existe o homem em geral; existe eu, existe um determinado, concreto,
“outro” o meu préximo, o meu contemporaneo (a humanidade social), o
passado e o futuro das pessoas reais (da humanidade histérica real). Todos
estes sdo momentos de valor do existir, individualmente validos e que nao
universalizam o existir singular, que se abrem a mim do meu lugar unico
como fundamento do meu ndo-alibi no existir. (BAKHTIN, 2010, p. 106)

Isso justifica uma posigao de pesquisa que ndo consegue admitir regularidades,
categorias ou repeticdoes como efeitos de sentido, pois os sentidos das palavras sao
multivocais, sdo heterogléticos. Os enunciados analisados nessa pesquisa consideram,
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portanto, o sujeito como participante de uma atividade teatral, que como integrante dessa
esfera social enuncia sobre esse processo a partir de seu lugar unico no mundo. Em seus
dizeres ha sentidos que nos fazem refletir sobre o trabalho teatral, sobre a pedagogia nesse
processo, sobre as praticas realizadas na criacdo de uma montagem teatral. Mas ndo sao
dizeres passiveis de uma analise formal, gramatical. Sdo dizeres que s6 aquele sujeito,
aquele autor, no ato da escrita, deixou no papel, e que traduzem vivéncias, relacdes,
processos, praticas, pedagogias. Discursos que ao serem analisados pelo pesquisador, dao
vazao a inumeras reflexdes, que por si s6, também sao reflexdes oriundas da troca, da
interlocucao entre esse pesquisador e as palavras.

Por considerar essa troca, ndo podemos deixar de analisar os relatos sobre as
praticas de montagem como trabalhos académicos, isto é, os alunos sabem que estéo
falando para a universidade, para professores, pois os TCC’s sao lidos por bancas

examinadoras, como ressaltei anteriormente:

Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel da percep¢cdao do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele estd a par da situagéo, dispde
de conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicacgao,
levo em conta as suas concepgdes e convicgdes, 0os seus preconceitos (do
meu ponto de vista), as suas simpatias e antipatias — tudo isso ira
determinar a ativa compreensdo responsiva do meu enunciado por ele
(BAKHTIN, 2006, p. 302).

Pesquisar na perspectiva bakhtiniana é, por isso, compartilhar de um pensar
bakhtiniano que extrapola qualquer limitagdo imposta pelas teorias sobre pesquisa
qualitativa em ciéncias humanas e sobre linguistica formal. Muitas dessas teorias acabam
por ser tdo enfadonhas, cansativas e delimitadoras que desconsideram o sujeito como um
ser multiplo de sentidos e possibilidades. Sao pesquisas interessadas em regularizagées,
categorias, palavras isoladas dos seus contextos, ou contextos inteiros analisados como
simples espacos finitos de interacao.

A pratica de montagem teatral é, sim, um espaco de interagdo, mas tdo variado
em seus sujeitos e sentidos que toda a significagdo de toda essa dimens&o n&o caberia em
um estudo apenas, em uma tese. Assim, assumo que essa investigagdo é UMA
compreensdo, UM olhar, UMA gama de reflexdes, resultante da analise de UM suijeito-
pesquisador constituido por OUTRAS vozes sociais, € que atualmente encontra-se em
OUTRO lugar criativo em teatro, escreve a partir de OUTRAS leituras, tecendo uma costura
autoral-dialégica que assume a interlocugdo como lugar de alteridade.

Falando em alteridade, mudo meu discurso e passo a dissertar sobre alguns
resultados do trabalho.

Os enunciados analisados até agora vem se direcionando no sentido de gerar
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algumas inquietagbes. Todas elas tém seu foco nas relagbes entre os sujeitos que
participam de um processo de montagem. Nao pretendo categorizar ou priorizar um tipo de
relacdo em detrimento de outro, sao relagdes que de certa forma estdo imbricadas e nao
podem ser separadas. Porém, para que seja possivel uma compreensao total do processo,
a fragmentagcdo em trés escopos de interesse tem facilitado a prépria escrita da tese e a
visualizagao de como os trés assuntos se completam, se multiplicam, se fundem.

Alguns dizeres apontam para a interagdo entre professores e alunos, o que no
meu trabalho chamo de Relagbes Pedagdgicas. Ao enunciar sobre essas relagbes, os
académicos ora falam do professor como detentor do saber, como orientador, como guia,
mestre, numa relagdo de dependéncia quase religiosa, e ora o identificam como um
distribuidor de experiéncias, de sugestdes, um facilitador do processo. Essa relagao é
sempre nomeada, isto é, os académicos falam de um professor, e se nomeiam como
alunos. Isso me fez sinalizar para outro tipo de relagdo, que embora parega, nao € a mesma:
uma relagao entre diretor e ator.

As relagdes entre diretor e ator, dou o nome de Relagbes Artisticas, que
acontecem no mesmo espago, nas mesmas condi¢gdes, mas colocam em foco sujeitos que
se assumem artistas. Os académicos falam do diretor (que é também o professor, mas
atuando na fungdo de dire¢cdo) como o sabio estético, aquele que dirige, que aponta os
caminhos certos e errados. Ha aqui uma diferenga entre as duas montagens. Na primeira, A
vida é sonho, de 2007, os académicos falam de um diretor muito mais adepto de uma
perspectiva colaborativa. Da aos atores tarefas distribuidas, permite que eles participem da
encenacao sugerindo, autorando e criando. Ja sobre a montagem de 2008, Era uma vez
outra histéria, os enunciados nos levam a entender que o diretor € uma figura mais
tradicional, adepto de marcacgdes de cena, escalagao de elenco, pontuagdes precisas sobre
a composigao cenografica, sonora e visual do espetaculo.

Além dessas relagbes, também reflito sobre as Relagcbes de Grupo que
permeiam uma montagem. Elas s&o enunciadas quando os sujeitos falam sobre suas
dificuldades em se manterem unidos em prol do espetaculo, ou quando ressaltam a maneira
como os colegas contribuiram para o trabalho, ou ainda quando posicionam o professor, ou
diretor, em um lugar de participante da criagdo, inserido no grupo como sujeito, sem
hierarquizacgdes.

A pesquisa esta em processo e &, portanto, mutante, como esse eu-pesquisador.
As reflexdes postas até aqui careceriam dos dados para melhor explanagdo, o que nao é
possivel em virtude do espacgo para tal escrita.

Finalizo deixando meus pensamentos e alguns devaneios possiveis para pensar

o teatro. Esse fazer teatral dito, escrito, posto em palavras.
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